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पूज्यपाद पिताजो के चरणों में - 
--महे श्वर 


ज्ञी बग बात 





६५। जन्भोग-व्यंजन! की तो बात द्वी क्या, 'खिचड़ी' का भी ठिकाना 
नहीं है । सारा जीवन “प्रसाद! पर ही कट रहा है। पश्चाम्त! 
प्रसाद ही तो है, उस महा महिम महेश्वर का प्रसाद। गुड़, मधु, 
दूध, दद्दी ओर घी के इस किश्वित सम्मिश्रणु से सन्तुष्य ही कोन होगा ! 
लेकिन नहीं, परम पिता का प्रसाद थोड़ा ही होता हे और उसके साथ 
भल्या-बुरा जैसा कोई प्रश्न नहीं होता । प्रसाद प्रसाद दी दे । वह प्रेम का 
विषय हे, भक्ति का विषय हे । जहाँ तक मेरा अवुमात्र है, यदि द्विन्दी- 
साहित्य से भक्ति-काल को पृथक कर दिया जाय वो इहिन्दीन्साहित्य शून्य 
हो जाएगा | समक्िये तो भक्ति-काल हिन्दी साहित्य का प्राण ही है ओर 
प्राण को कायम रखने वाले पश्चतत्व दें--सनन्‍्तवर कबीरदास, महात्मा 
ज़ायसी, भक्तवर ख़रदास, गोस्वामी तुलसीदास आंर परम भक्तिमती 
प्रमयोगिनी मीरा । 
भ्रक्तिकाल के उपयुक्त सभी कविसों पर समीक्षाएँ भी विद्वानों 
द्वारा अनेक लिखी जा चुको हैं। वे सभी समीक्षाएँ एक से एक घुन्दर 


( ८ 9 

हैं, और हैं गहन-गम्भीर अथच परमोत्कृष्ट । फिर भी उन सब में एक 
बात की कमी रह ही गई है। वह यह कि किसी में भी सन्तुलन का 
भाव नहीं है। प्रत्येक की अपनी डफ़्ली है और अपना राग है। 
हुलनात्मक अ्रध्ययन के विद्यार्थियों को उनसे कोई सुविधा नहीं | सबसे 
बड़ी बात तो यह है कि वतमान युग में जिज्ञासु विद्यार्थी को इतना 
समय ही कहाँ है कि वह मोटी-मोटी पोधियों का अध्ययन करता रहे। 
वह तो गागर में ही सागर पाना चाहता है। शायद इसी उद्द श्य से 
स्‍्व० शुक्ल जी ने “त्रिवेणी? का संकलन किया था | लेकिन वहाँ ध्यान 
देने की बात यह है कि कबीर श्रोर मीरा के बिना “त्रिवेणी' का भी 
संगम रेतीला ही रह गया है । 


'पञ्मामृत! के सभी अंश क्रमशः 'विशाल भारत”, “विश्वमित्र?, 
माधुरी, 'घारा?, 'आयमहिला?, 'कल्याण” तथा 'कमंयोगी! में छपते 
रहे हैं। एतदर्थ उक्त सभी पत्र-पत्रिकाओं का मैं हृदय से आ्राभारी हूँ। 
उन प्रकाशित अंशों को देख-सुन कर जिन मित्रों ने मेरा उत्साह बढ़ाया 
है उन सभी में प्रिन्सिपल बी० एन० माधव? का नाम स्वोच है | उनकी 
कृपा का भी मत्य मैं नहीं आँक सकता, क्योंकि अपना वहुमुल्य समय 
निकाल कर उन्होंने एक बार 'पश्मामृतः आद्योपान्त पढ़ लिया था। याँ 
तो 'पश्मामृत”! सन्‌ १६४२ ई० में ही तैयार हो. गया था, लेकिन माधक 
जी की कृपा प्राप्त करने के लोभ में वह लगभग चारञपाँच वर्षो. 
तक उनके पास पड़ा रह गया था.। अन्त में प्रियवर श्रीनारायण जी, 
वर्तमान प्रोफ़ेसर, कॉमस डिपाटमेण्ट, जैन कॉलेज (आरा) द्वारा पुस्तक 


( ६ ) 
जब मुझे मिली तो श्रद्धेय सहगल जी के द्वाथों में उसे प्रकाशनाथ 
दे डाला । यह बात सन १६४७ ई० की है। 


तात्पय यह कि 'पश्चाम्ृत? के प्रकाशन में विलम्ब हुआ है । लेकिन 
भान-बूक कर विलम्ब कहीं भी नहीं हुआ है । आख़िर सहगल जी भी 
करते ही क्‍या? उनके संघबमय जीवन को कोन नहीं जानता १ जिस 
प्रकार का व्यस्त जीवन उन्होंने व्यतीत किया है ओर जगत के लिए जीया 
है उस प्रकार के जीवन में शायद श्रन्य लोग घेंट-घंट कर मर जाएँ । 
मुझ खेद के साथ लिखना पड़ता है कि 'पश्चामृतः! के लिये समय का 
लम्बा त्याग करने पर भी सहगल जी का उस पर पूरा सहयोग नहीं मिल 
सका । आज वह पूणत: अस्वस्थ हैं ओर कई माह से अ्रस्पताल में पढ़े 
शय्या-पग्रस्त हैं । जबकि ये पंक्तियाँ ॥|लखी जा रही हैं उस समय तक के 
पमाचार से कहना कठिन है कि कब तक वह हमारे बीच रहेंगे | में तो 
भव-भय-हारी भगवान्‌ से बास्म्बार प्राथना करता हूँ कि वह उनके 
स्वास्थ्य में पुनः सुधार कर दे । अस्तु । 


डॉक्टर अमरनाथ का ने 'पश्चामृत! की भूमिका लिख कर इसके 
मूल्य में मामूली ब्ृद्धि नहीं की है।इस असीम अनुकम्पा का मूल्य में 
शब्दों में क्यों आक दझओर केसे अंक द॑ ! प्रकाशन के विलम्ब की 
पूति करने के लिए भाई नरेन्द्र ने इधर जो शीघ्रता दिखाई है उसके 
लिए धन्यवाद देना वाठुलता-मात्र है। सच कहूँ यो यदि भाई नरेन्द्र 
ने 'पशञ्मामृत' के प्रकाशन म॑ं दिलचरपी न ली होती तो पाठकों को अभी 
औ्रोर प्रतीक्षा करनी पड़ती । 


६ २१० ) 
पाठक स्वयं परिस्थिति सम कर मुझे क्षमा करेंगे, ऐसी आशा 
ही नहीं किम्बहुना विश्वास है। समथ सहायकों के रहते हुए भी 
अशुद्धियाँ अधिक से अधिक रह गई हैं । कारण स्पष्ट हे । सहगल जी 


का अस्वस्थ होना, भाई नरेन्द्र को शीक्रता ओर दुसरे प्रेस का प्रकाशन। 
बस यही है मेरे जी की बात । 


--महे श्वर प्रसाद 


सुक़सी-काव्य-निकेतन, भरोली, 
आलीकृष्ण जन्माष्टमी, सं० २००६ बि० 
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नदी के समथकों से बहुधा पूछा जाता है कि हिन्दी 


९ साहित्य में क्या है ओर इस भाषा क्यो क्यों राष्ट्र- 
भाषा का पद मिले ? अन्य प्रान्त की भाषाओं का 
इतिहास अद्गरेज़ी में प्रकाशित होने के कारण 
उनकी जानकारी अधिक लोगों को है। हिन्दी 

। के मुख्य लेखकों के सम्बन्ध में हिन्दी न जानने 
वालों का ज्ञान नहीं के बराबर है । (37'0ए5० 

( भ्रीज़् ) ने तुलसी के रामायण का ओर 067'९४०९८४ ( गीवज़ ) 
ने और रवीन्द्रनाथ ने सूर के कुछ पदों का अनुवाद अइद्ञरेज़ी 
में प्रकाशत किया था। परन्तु हिन्दी साहित्य का यथा्थे 
परियय बहुत कम अहिन्दी भाषाभाषी विद्वानों को है । हिन्दी 


( १२ ) 


में संचित साहित्य-भंडार का द्वार खुशना चाहिए जिससे 
अधिक से अधिक संख्या में पाठक इससे लाभान्वित हो सकें । 
मेन - कई वप पूव विचार प्रकट किया था, ओर अब भी मेरा यही 
मत है, कि हिन्दी का प्रधान पुश्तकों का अनुवाइ अन्य भागओं 
में होना चाहिए। इसी प्रकार अन्य भाषाओं में हिन्दी पुस्तकों 
की समालोचनाएं भी यदि प्रकाशित हो तो हिन्दी का बड़ा उपकार 
हो | अरतु । हिन्दी में तो साहित्य की समीक्षा अच्छी लिखी जा रही 
है | कई उच्च श्रेणी की पुश्तकें लिखी जा चुक हैं । 

“पद्नामृत” में कबीर, जायसी, सूर, तुलसी, और मीरा 
के काव्य का कई दृष्टिकोण से सूक्ष्म अध्ययन है। रसखान, 
केशव, प्माकर, बिहारी की रचनाओं की भी योग्य लेखक 
आलोचना करेंगे, ऐसी मुझे आशा है। इस “पम्चाम्रत” में 
“४जायसी की प्रेम-साधना”? ओर “जायसी की काव्य-पद्धति” को 
मैंने विशेष रुचि से पढ़ा, क्योंकि जायसी के सम्बन्ध में अभी 
तक कम लिखा गया है। श्री> महेश्वर प्रसाद ने जायसी को बहुत 
ऊँचे आसन पर विठाया है, उनका कहना है: “पद्मावत को हिन्द 
साहित में मानस? के पश्चात्‌ श्रेष्ठ स्थान दिया जा सकता 
है!” तुलसी पर जो लखक ने अपने विचार व्यक्त किये हैं वह 
स्वतंत्र अध्ययन के परिणाम हैं | यही विशेषता इस पुस्तक की है 
कि अन्य विद्वानों क मतों का उल्लेख न कर रचथिता न अपनी 
सम्मति को आकपक रूप में अकट करने का प्रथास किया है । 
में पुस्तक का स्वागत ऋरता ६ आर लखऊ का बधाई देवा हूँ । 


प्रयाग, 
१६ सितबर, १६२९० “अमरनाथ भा 
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कबीर की प्र म-पदति 


ग़ ह-कलह का परिणाम कहां अच्छा नहीं हुआ | पृथ्वीराज और 
जयचंद की फूट से गोरी को भारत जीतने का स्वण अवसर मिल 

गया। उसने भारत आकर समय से लान उठाया। हिन्दू बुरी तरह हराये 
गये |. हिन्द पर मुसलमानों की तूती बोलने लगी । चारों श्रोर मुसलमानों 
का साम्राज्य छा गया। हारी हुई हिन्दू जाति अन्यमनस्क-सी हो गयी थी। 
उसकी रगणु-भेरी सदा के लिये बन्द हो गयी । मन वहलाव का कोई 
रास्ता उसे नहीं सूक रहा था । तिस पर खेद-खिन्न जाति के निकट 
उनके जीतने वाले मुसलमान मुलम्मा लगा कर जाने लगे थे ओर 
हिन्वू-मुस्लिम ऐक्य प्रतिपादन करने लगे थे । इससे हिन्दुओं का दुःख 
ओर वदढ़ता ही गया । एक तो उन्हीं मुसलमानों ने उन्हें हराया था, 
दूसरे वे ही उनका मन प्रवोध कर रदे थे ओर उनके समीपी बनते जां 
रहे थे | परिणाम इसका प्रतिकूल होता जा रहा था । हिन्द्र प्रसन्न होने 
के बदले खिन्न होते जा रह थे । उनकी खीक मुसलमानों के प्रति 
बड़ती जा रही थी । पर चारा ही क्या था !? भगवान के विधान में 
उनका बस ही क्‍या था ? वे हाथ पर हाथ रख कर सोच रहे थे, सोचते 
जा रहे थे । अपनी त्र्‌टियों के लिये भगवान से क्षमा माँगने की भी 
उनमें अब हिम्मत न रह गयी थी । कारण कि उन्होंने सं? (१८४१ 


२ पत्नामृत 


वि० का भीषण काणड अपने द्ृदय-पटल पर अंकित कर लिया था; 
जबकि भगवान सोमनाथ महादेव का मंदिर लाखों पुजारियों की प्राथना 
से गूँ जते रहने पर भी बच नहीं सका था ओर उसमें से अतुल सम्पत्ति 
महमूद लेकर चम्पत हो गया था । श्रद्धालु भक्त और पत्थर की मूति 
इसे देखती रह गयी । भक्तों का हृदय विदीण हो गया ओर महादेव की 
मूति भी महमूद की गदा से चूर-चूर हो गयी पर किसी का कुछ वश 
न चल सका | दोनों परम अ्रशक्त सिद्ध हो चुके थे। जो भगवान प्रह्ाद 
की पैज पर पत्थर के खम्मे फाड़ते*हुए प्रकट होते थे उन्हीं पर गदों का 
प्रहार होता गया जिससे वे स्वयं चूर-चूर हों गये पर कुछ करते न बना। 
हिन्दू किस को पुकार, यह बड़ा चिन्तनीय विषय था । 

समस्त भारत में हिन्दुओं के हृदय पर निराशा ओर अवसाद की 
कालिमा छाई हुईं थी। चारों ओर अंधकार ही अंधकार दिखाई देता 
भा | एक प्रकार से हिन्दू जाति में से जोवन-शक्ति के समस्त लक्षण मिट 
स़ये थे । उनकी लक्ष्मी को बड़ी बेरहमी से तेमूर, चंगेज़, महमूद आदि 
मुसलमान लुटेरे लूट ले गये थे ओर श्रभी भी लूटते जा रहे थे | कोई 
छ्ुटेरा दो-चार बार ओर कोई संत्रह-अदट्वारह बार तक आया और 
प्रत्येक बार वह असीम धन अपने देश ले गया | मगर वाह रे भारत ! 
तेरा पारस धन्य है ! सचमुच तेरे पारस में लोहे को सोना बनाने की 
शक्ति मिली है। नहीं तो आज तेरी न मालूम क्‍या दशा हुई होती ! 
ऐस्त्र लगता है मानो कुबेर तेरे भण्डार का अध्यक्ष बना बैठा हो | 
तभी तेरा अध्तित्व है। और तेरी संस्कृति ! वह तो साक्षात्‌ श्रीहरि 
बचाते चले आ रहे हैं । तेरा विनाश किसी काल में सम्भव नहीं | 


कयीर की प्रम-पद्धति ] 


उजत्थान-पतन तो दुनिया के नियम के दो चक्र हैं| कभी उत्थान हौता है 
तो कभी पतन होता है | मग़र विनाश के गत में उलटना नहीं चाहिये। 
अतः तू उस गते में कभी उलट नहीं सकता | यह श्रूव है । अस्तु- 

ऐसी भारत की दशा देख भगवान का हृदय द्रवित हों उठा । 
उन्होंने एक महान आत्मा को भारत के लिये नियुक्त करके रवाना 
किया । चूँ कि परिस्थिति ऐसे महान पुरुष को मॉँग रही थी जो न हिन्दू 
हो और न मुसलमान ही इसलिये वह व्यक्ति इन दोनों लड़ाकू जातियों 
से पथक एक तीसरी ही जाति का निकला | उसका नाम कबीर हुआ | 
कबीर ने दुनिया की माँग पूरी की और समय की सभी विशेषताओं की 
पूत्ति की | वह अ्रक्खड़ पुरुष किसी से नहीं डरा। हिन्दू और |मुसलमान 
दोनों को फटकारा और दोनों की कुचाल की निनदा की । उन्होंने इन 
दोनों जातियों के मिलाने का परम उद्योग भी किया । अपने प्रम के 
लिये उन्होंने विशिष्ट साई को पकड़ा और उन्हीं की-कबीर ने उपासना 
की । कबीर के साइ ने स्पष्ट शब्दों में सबके लिये .अपने को 
सुगम बताया : 

मां को कहाँ दृढे बंदे में तो तेरे पास में। 
ना मैं देवल, ना में मसजिद, ना काबे केलास में || 

संज्षिप्त-परिचय---संतवर श्री कबीरदास के “जीवन-बृत्त सम्बन्धी 
बातें अंधकार-के गत में छिपी हुई हैं । उनके परिचय के विषय मे 
अन्ततः श्रान्ति ही रह जाती है। जब उन्होंने स्वयं अपना विशेष 
परिचय नहीं दिया है तो “किंवदन्तियों में किकको सच माना जाए औः 
किसको झूठ ! कुछ -विद्वानों के मत--और जिनमें कबीरदास जी के 


९. पत्चांगत 


वाणी का प्रमाण है--की चर्चा हम यहाँ करते हैं। इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि कबीरदास जी एक जुलाहा थे | इसका उन्होंने कई बार 
उल्लेख किया है। उदाहरण : 
(१) जाति जुलाहा मति को '्रीर | हरपि हरषि गुण रमे कबीर । 
(२) मेरे राम की अ्रभेपद नगरी, कद्दे कबीर जुलाहा । 

उनका जन्म सं० १४४६ वि० ज्येष्ट पूर्णिमा चन्द्रवार को हुआ 

था | कबीर-पंथो इस सम्बन्ध म॑ एक दोहा कहा करते हैं : 
चौद॒ह सो पचपन साल गए, चन्द्रवार एक ठाठ ठए । 
जेठ सुदी वरसायत को प्रनमासी तिथि प्रगट भए ॥ 

कबीरदास लहर-तालाव पर एक जुलाहे दम्पत्ति द्वारा पाये गये थे | 
उसी दम्पत्ति ने इन्हें पाला-रोसा था। पिता का नाम नीरू ओर माता का 
नाम नीमा था। पीछे इनका विवाह भी हुआ था । स्त्री का नाम लोई 
था | लोई नाम का संकेत उन्होंने अपने नीचे के पद में किया है : 

कृद्दत कबीर सुनहुरे लोई, हम तुम बिनप्ति रहेगा सोड़ । 

कहते हैं ल।ई से उन्हें दो सन्‍्तान थीं जिसमें एकशपुत्र था, दूसरी 
पुत्री । पुत्र का नाम कमाल प्रसिद्ध हे ओर पुत्री का नाम कमाली | 
कबीर जब संत हुए तो अपने गाहस्थ्य-सुख को यों ही छोड़ कर चले 
गये । यह सुख उन्हें तृम नहीं कर सका था। बाद में उन्होंने इसकी 
निनन्‍्दा की ओर इसे अपना अ्ज्ञान समझा : 

नारी तो हमहूँ करी पाया' नहीं बिचार। 
जब जानी तब परिहरी, नारी बढ़ा विकार ॥ 
प्रेमपंथ कां माग इन्हें रामानन्द जी ने दिखाया था । रामानन्द 


कबीर की प्र म-पद्धति दर 


कबीर के गुरू थे। वे राम के उपासक थे। कबीर ने उनसे केवल 
राम-मंत्र लिया था। उस नाम के सिवा कवीर ने उनसे राम का रूप नहीं 
लिया । राम का रूप कवीर ने स्वयं बनाया और ऐसा बनाया कि 
कबीर के राम रामानन्द के राम से विशिष्ट ओर विभिन्न हो गये। 
स्वयं कवीर की भक्ति भी रामानन्द से आगे बढ़ गयी । लेकिन फिर 
भी कबोर ने रामानन्द को गुरू माना ओर जहाँ अवसर मिला तो साफ़ 
कहा--'काशी मे हम प्रगठ भये हैं रामानन्द चेताए? | सुना जाता है 
कबीर ने अ्रपना सारा जीवन काशी म काट दिया था। काशी नगरी 
संतो की बड़ी प्यारी नगरी रही है । प्रायः सभी मत के संत काशीवास 
को सराहते हे ओर वहाँ रहना पसन्द करते हैं| कहा जाता है मरने 
के समय कबीर काशी म॑ नहीं रह सके थे । अपने मन से कहिये अथवा 
बाध्य होकर, मगर कबीर को काशी छोड़ना पड़ा मृत्यु के समय । 
कबीर ने इसे यों लिखा हे-- 

(१) सकल जनम सिचपुरी गवाँया । मरती बार मगहर उढठि घाया। 

(२) जो कासी तन तजे कबीरा तो रामहिं कहाँ निहोरे । 

(३। बहुत बरस तप कीया कासी । मरनु भ्वरा समगहर की बासी ॥ 

(४) कासी सगहर सम थिचारी | ओड़ी भगति केसे डतरसि पारी ॥ 

मरने के समय कबीर के मेंह से राम नाम निकला था । राम-राम 

कहते-कहदते कवीर का नश्वर शरीर छूट गया था । 'मुआ कबीर रमता श्री 
राम? इसम॑ प्रमाण माना जाता है। उनकी निधन तिथि सं० १९७४ वि० 
प्रसिद्ध है। इस प्रकार करीब १२० वर्षों की लम्बी आयु समाप्त करके 
कबीरदास जी काल कवलित हुए थे। मरने के वाद एक रोचक 


ढ़ पत्लॉग्सत 
घटना सुनी जाती है जो सम्भवतया घटी भी होगी । चूँकि कबीर हिन्दू 
ओर मुसलमान दोंनों के प्रिय थे, इसलिये मरने के बाद हिन्दुओं ने उनकी 
मिट्टी को जलाना चाहा ओर मुसलमानों ने गाड़ना चाहा। इस पर 
बड़ा विवाद चला ओर अभी चल ही रहा था कि उनका शव पुष्प-राशि 
में परिणत हो गया। दोनों दलों ने उस पुष्प-राशि को दो भागों में 
विभक्त कर लिया ओर अपने-अपने धर्मानुसार उसका उपयोग किया । 
यदि इस घटना को इस प्रकार समझा जाय तो बहुत अ्रच्छा होगा 
कि कबीर के मरने के बाद हिन्दू ओर मुसलमान दोनों ने उनकी शेष 
वस्तु को. पुष्प-सा मान कर ग्रहण कर लिया । कबीर के दो चेले थे-- 
धमंदास ओर सुरत गोपाल | कबीर की मृत्यु के बाद उन्होंने उनके 
मत को चलाने का काफ़ी उद्योग किया था | 


माधुय-भाव--संत शिरोमणि कबीरदास जी हिन्दी साहित्य के 
पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने भगवान के प्रेम और भक्ति का उन्नत मांग 
सब को दर्शाया है | उनके बाद मानों संतों की एक बाढ़न्सी आ गई । 
उस बाढ़ में तरह-तरह के जीव आये, कितने नदी को साफ़ करने वाले 
जीव थे और कितने उन जीवों को भी खाकर चट कर जाने वाले 
जीव थे | इसके अतिरिक्त महात्मा कबीरदास उस 'माधुय-भाव”? का 
परिचय कराने वाले व्यक्ति भी हैं, जिस माधुय-भाव को लेकर सूफ़ी 
लोग भारत में आये थे ओर जिस मधुर-रस का पान कर पीछे से 
नागरीदास ओर मीराबाई मस्ती में कूम उठी थीं। क़रीब स्थे-सवा 
सौ वर्ष पूव कबीरदास ने मीरा आ्रादि प्रमी भक्तों के लिये परम शिष्ट 
प्रम-पद्धत चला दी 4, ) कबीर माधुय भाव या प्र म के पहले दीवाने 


कबीर की प्रम-पद्धति ७ 
भक्त हैं जिन्होंने भगवान की उपासना पति रूप में की दे। उन्होंने 
खुल कर गाया है : 
हरि मेरा पीव माई, हरि सेरा पौष, हरि बिन रहि न सके मेरा जीव । 
हरि मेरा पीव मैं हरि को बहुरिया, रास बड़े छुटक क्ाहुरिया ॥ 
किया स्थंगार मिक्षन के नाई, काहे न मिलो राजा राम गुसाई। 
झबकी बर मित्नन जो पाऊँ, कहै कबीर भौ जल नहिें आऊ ॥ 
कबीर ने अपना भाव सत्र 'माधुयः के द्वारा ही व्यक्त किया दै। 
'माधुयः में दाम्पत्य-रति का भाव प्रस्कुटित होता है। भक्त ओर 
भगवान के बीच स्त्री और पुरुष का सम्बन्ध रहता है। कबीर ने राम 
या हरि को अपना 'भरतार? बनाया है और अपने को उनकी स्त्री घोषित 
किया है। एकाघ जगह जहाँ “बाप राम राया? ओर 'हरि जननी 
मैं बालक तेरा? मिल जाता है वहाँ कबीर का सर्वात्म समंपण समभना 
चाहिये।| प्र मी जब भगवान को अपना सब कुछ समपित कर देता 
है तो उसकी “माँ?, “बाप, पति? सब कुछ परमेश्वर ही हो जाते हैं | 
इसी से आत्म-निवेदन में भक्तगण कहा करते हैं : 
व्वमेव माता च पिता व्वमेष, त्वमेंब बन्धश्न सखा त्वमेव। 
त्वमेव विद्या द्वविणं त्वमेव, त्वमेव सव मम देवदुव ॥ 
इस प्रकार के आत्म-निवेदन और आत्म-समपण के प्रसंग यदि 
हम छोड़ देते हैं तो कबीर की भावना में हम हर जगह माघुय की 
हो भॉँकी पाते हैं। कवीर राम की छुटक लहुरिया? थे या इसी की 
उन्हें साध थी, भूख थो | कबीर अपना ब्याह राम “भरतारः से करना 
चाहते थे, जो राम अबिनासो हैं। ब्याह होने के बाद उनकी इच्छा 


द्ड पग्चारत 


फिर असुहागिनी होने की नथी। बढ़ी खोज के बाद ऐसा पुरुष 
सौभाग्य से मिल गया | वे थे निगु ण॒ राम | कबीर;की भक्ति में एक 
विशेष बात यह है कि कबीर के इृष्ट-देव का चुनाव बड़ा कटिन था । 
कबीर को क्सी देवी-देवता की भक्ति स्वोकृत न थी। वे ग़ोर से जब 
देखते थे तो सबके पास एक न एक लग्गा लगा पाते थे। दशरथ-सुत 
राम के प्रम की शिक्षा जब उन्हें रामानन्द से मिली तो उन्होंने राम 
के पास सीता को पाया | बस उनका मन वहीं से उदास हो गया। 
वे समझ गये कि मेरा वहाँ अधिक प्यार नहीं हो सकता क॒ष्ण के 
पास भी वही बात थी बल्कि अधिक कंभूट थी | एक राधा तो राधा, 
उनके साथ सहस्त्रों गोपियाँ थीं। प्रायः सभी देवताशओ्नरों को सीमा-वद्ध 
देखकर उनका मन खिन्न हो गया । पर वे घवड़ाये नहीं। उन्होने बड़े 
घैय के साथ काम लिया। वे धोखे में आने वाले जीव न थे तथा वे 
दूसरे को धोखा देना भी नहीं चाहते थे। हाँ, एक बात वे अवश्य 
करते थ | वह यह कि सब को टग जान कर ज़रा चुय्की ल लत थे : 

साया महा ठसिनि हम जानी। 

निरगन फाँस लिये कर डं।ले, थोले मधरी बानी ॥ 

केशव के कमल हूं बेठी, शिव के भवन भवानी । 

पंछा के म्रत हो बेठी, तीरथ में भइ पानी ॥ 

जोगी ऊँ जोगिन हू बेढी, राजा के घर रानी | 

बाहू के होरा हो बेढी, काहू के कोडढ़ी कानीं ॥ 

भगतन के भगतिन हूं बेठी, ब्रह्मा के बह्मानी । 

कहत कबीर सुनो हो संतों ! यह सब अकथ कद्ठानी ॥ 


कबीर की प्र म-पद्धति ६ 


इस अ्रकथ कहानी को कबीर बढ़ाना नहीं चाहते । _ संक्षिप्त में वे 
इतना ही कहना चाहते हैं कि जितने दुनिया से नाम-रूप का सम्बन्ध 
रखने वाले हैं, सभी पचड़े में हैं। इससे वही न्यारा है जो एक है 
फिर भी अनेक है, जो अलख, अगोचर और अजशेय है, जो विश्व में 
सवत्र रम रहा है, जिसने कभी अवतार नहीं लिया। यदि उसका 
अवतार हुआ भी तो वह श्राशिक हुआ । जो किसी के साथ खेला 
नहीं ओर न जो किसी के सम्बन्ध म॑ ही आया। यदि उसको किसी ने 
अपने सम्वन्ध में पाया हो तो वह दूसरा व्यक्ति होगा, चाहे राम होंगे अथवा 
कृष्ण हॉंगे। पर बस्तुतः वह निगण-निराकार ब्रह्म नहीं होगा । वह तो 
अजन्मा ओर अशरीर कहा गया है | उसके पाप विरला ही कोई 
पहुँच पाता है | कवीरदास जी उसा के पास पहुँचने वाले ज्ञानी संत 
थे। उन्हाने उसी ब्रह्म से अपनी शादी दय की थी | इसा कारण किसी 
विशेष नाम या विशेष आकार में उन्हें कवीर ने नहीं बाँधा हे | राम, 
हरि, गोविन्द, अल्लाह, रहीम, रहमान आदि अनेक नाम से अपने साईं 
का सम्वोधन कवीर ने किया ह | इसका तात्यय यद्द कि उक्त सभी नाम 
वाले व्यक्ति उसी पुरुष के आंशिक रूप ह | अतः इन नामों के द्वारा 

याद किया जा सकता ६€। पर इसका मतद्यव यह नहीं कि किसी 
एक नाम मे हो उसका बृहद्‌ रूप आवद्ध हैं ग्रथवा उक्त सभो नाम 
मिल कर भी उसे आवदू कर सकते हैं। इसके जैसे अरबों नाम उसके 
हैं और तब भी इन अनन्त नामों से वह बँघ नही सकता । ऐसे पुरुष को 
पति रूप म॑ पा जाना साधारण बात नहीं | जिस दिन कबीर का ब्याह 
“अबिनासी? पुरुष से हो रहा था उस दिन धर की विचित्र शोभा थी। 


१० पद्चामत 
दुलहनीं गावहूँ मंगल चार, हम घरि आये हो राजा शाम भरतार ७ 
तन रत करे में मन रत करिहूँ, पंचतत बराती । 
रामदेव मोरे पाहुनें आये, में जोबन में माती ॥ 
सरोर सरोवर बेदी करिहूँ, ब्रह्मा बेद डचार | 
रामदेव संग भाँवरि लेहूँ, घनि घनि भाग हमार ॥ 
सूर ते तीसू कौतिग श्राये, मनि पर सहस अठयासी । 
कहे कबीर हम व्याहि चले हैं, पुरुष एक अबिनासी ॥ 

उसी “अबिनासी” पुरुष की भक्ति कबीर को दृष्ट थी। समस्त 
जीवन की विकलता और कलक केवल साजन को पाने के लिए कबीर 
के हृदय में रही | प्रंमी भक्तों की विकलता आजीवन बनी रहती है। 
साह्मचय की भाँक़री तो स्वप्रवत उनके हृदय में यदाकदा उठ जाती है। 
असला प्रेमियों का प्रेम विरह-वेदना में है। विरह-वेदना के आजीवन 
रहने का कारण यह है कि मरण ही प्रंमियों की पिया-मिलन की मंगल- 
मयी घड़ी है | अतः जबतक मृत्यु नहीं हो जाती तब तक भक्तों को 
विरह-वियोग से छुट्टी कहाँ है ! वे शायद उससे छुट्टी चाहते भी नहीं | 
क्योंकि बिरह या मिलन, दुःख या सुख्र नहीं हैं| संसार के लोग जिसको 
दुःख-सुख कहते हैं यह दुख-सुम्त प्रभु का वियोग अथवा उनका मिलन 
नहीं है | सांसारिक दुःख ओर सुख से ऊपर उठी हुई वस्तुएँ विरह और 
मिलन दें | हमार देखने म॑ विरह भले दुःख की श्रेणी का कोई पदाथ 
लगता हो किन्तु प्रेमीनन वियोग को दुःख नहीं मानते | वे तो मिलन 
की अपेक्षा विरह॒ को ही अधिक पसन्द करते हैं क्योंकि विरह में प्रेम 
तीत्र हो उठता है, मिलन में प्रेम की गति अवरुद्ध हो जाती है। सबसे 


कबीर की प्र म-पद्ध ति ११ 


विशेष महत्वपूर्ण बात यह है कि सच्चे संत तो दुःख या सुख में भेद 
नहीं करते । वे तो जितना सुख को मानते हैं उतना ही दुःख को, वरन्‌ 
दुःख को सुख की श्रपेक्षा अधिक कल्याणकारी मानते हैं। प्रभु की 
स्मृति दुःख में है, सुख में नहीं | कबीर ने इसी कारण 'सुख के माथ 
सील पड़ो” तक कह दिया है । उधर प्रमियों ने 'इंतज़ारर को ही “वस्ल- 
पार! से भी रुचिकर माना है। अतः जीवन का ध्येय होना चाहिये 
कि प्रभु की स्मृति बनी रहे | उनकी मधुर वेदना चलती रहे। हम 
उनके विरह में तड़पते रहें। परे कमी आकर सांत्वना दे जाएँ, कभी छिप 
जाएँ | इसी प्रकार उनकी लुका-छिपी चलती रहे तथा हमारी वेदना 
जारी रहे | बस इसके सिवा ओर चाहिये ही क्‍या १ महात्मा कबीरदास 
जी अपने सिरजनहार साई राम की तड़प में तड़प रहे हैं और 
'अबिनासी' दूल्हा से मिलने की प्रार्थना कर रहे हैं। माधुय की उपासिका 
“दुलहिनी? की कैसो भाव-प्रवण प्राथना है। पुरुष होते हुये भी कबीर 
स्त्री सुलभ-हृदय पा गए थे। देखिये : 


अबिनासी दुलहा कब मिलिहो भगतन के रछुपाल ॥ 
जल ऊपजी जलही सो नेहा, रटत पियास पियास | 
में ठाढी बिरह्दिन मग जोऊं, प्रियतम तुमरी आस ॥ 
छोड़े गह नेह लगि तुमसो, भई रन लोलीन | 
ताला वेलि होति घट भीतर, जेसे जल बिन मीन ॥ 
दिवस न भूख रेन नहिं निंदिया, घर अंगना न सुहाय | 
सेजरिया बैेरिन भई हमको, जागत रेन बिहाय ॥ 
हम तो तमरी दासी सजना, तुम हमरे भरतार। 


श्र पत्च,सत 


दीन दयाल दय्या कर आावो, समरथ सिरजनहार ॥ 
के हम प्रान तजत है प्यारे, के अपनी कर लंव। 
दास कबोर बिरह श्रति बाढयों , हमका दरसन देव ॥ 
प्रम आर विरह--जिस प्रम को लेकर कवीर उपासनाज्त्षेत्र मे 
आये थे वह प्र म वहुत ही गूढ़ एवं रहस्यमय था | रहस्यमय प्रम की 
चर्चा आगे की जायगी अ्रभी इतना ही बताना यशथ्रेष्ट है कि उनके 
प्रम का स्वरुप कैसा था ओर उसमे निगूढ़ता किस श्रेणी की थी। यों 
तो कवीर पढ़े-लिखे बिलकुल न थे पर प्र-म के यथाथ स्वरुप को उन्होंने 
समझा था | पढ़ने-लिखने की वाला ने प्रेम की वास्तविकता समभकने में 
बाधा नहीं उपस्थित की | पोथियों के ज्ञान ओर 'कागद की लेखी'” बातों 
से उनको बड़ी चिढ़ रहती थी । शायद वे देखते थे कि पुस्तकों में 
यथाथ वात नहीं हैं, उनम॑ अ्रधिक असत्य बातें सम्मिलित हैं। फिर 
उन्हें यह भी दिखाई पड़ता था कि पोथी पढ़ने वाले वहुधा वास्तविक 
पंडित नहीं हैं | पंडित बनने के लिए अन्य वस्तु की आवश्यकता है। 
“पपीब” का एक नाम अर्थात्‌ ढाई अत्षर प्र म का यदि मनुष्य पढ़ ले तो 
दुनिया » फिर कुछ पढ़ना शेप नहीं रह जाता । ईश्वर और प्र म दोनों 
एक ही चीज है | कहीं कहा गया है--(90०० 35 ।७४०७ ४०00 ७४०७ 
5 (४००. इसी से प्रेम श्रोर पीव में फक नहीं हैं : 
पोथी पढ़ि पढ़ि जग म॒वा, पंडित भया न कोइ । 
एके अपिर पीव का, पढ़े स्‌॒पंडित हाय ॥# 
मै प्रेस ईश्वर को ख़रीदन का श्रच्छा मृल्य है । एक भक्त कहता है-- 
ज्ञानेर श्रगम्य तुमि प्रम॒ ते भिखारी । द्वारे द्वारे माँग प्रेम नयने ते वारो ॥ 
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कबीर ने पीव नाम का पाठ अच्छी तरह से पढ़ लिया था। 
उन्हें अब दूसरी कोई पुस्तक पढ़नी नहीं थी । पीव के प्र म का पाठ 
पढने का नियम हू कि मुख से उनके नाम का जाप होता रह ओर चित्त 
में उनका ध्यान बना रहे | इस प्रकार मन ओर वाणी में नाम ओर 
रूप अच्छी तरह जब उतर जाय तो समभना चाहिये कि वह साधक 
पंडित हो गया | कबीर को इस प्रम-पथ की साधना में अद्भुत सफलता 
मिलो थी। मन ओर वाणी ही नहीं, उनके जितने कम थे वे सभी परम 
दिव्य हो गये थ | चित्त में जो कुछ ध्यान उन्हें ग्राता उसमे साई 
ही विद्यमान रहते, मुख से जो कुछ नाम निकलते सभी साई के ही 
नाम होते ओर जो कुछ उनका काम होता वह सभी साई के प्रीत्यथ 
होता । यद्द कारण था कि वे : 

जहों न॒ चींटी चढ़ि रूके, राई न ठहराय । 
मन पवन का गति नहीं, तहाों पहुँचे जाइ ॥। 

साई की अद्ूट लगन ही कबीर का दिव्य प्रम था। यही प्र॑म 
माधुय भाव की उपासना भी थी तथा उनके मिलन की प्रतीक्षा ही 
कबीर की विरह-वेदना थी | माधुय -भाव म॑ उनके विरह की थोड़ी-सी 
चर्चा हो चुकी है। यहाँ उसी का थोड़ा प्रत्यक्षीकरण किया जाता ह। 
कवीर के प्रम म॑ उनके विरह का स्थान बढ़ा विशिष्ट है। उनके प्रम 
का मुख्य अंग विरह है, जिसमें कबीर अत्यधिक विकल हैं। विरह एक 
प्रकार से साई का चलाया हुआ बाण है। अपने प्रेमी भक्त को “बह! 
इसी बाण से घायल करते हैं | कबीर कहते हैं कि स्वामी बड़ी बेरहमी 
से इस बाण का प्रह्यार करते हैं: 


१७ एग्वामव 


कर कमाण सर साँधि करि, खैंचि जु मारया माहि । 
भीतरि भिधा सुमार हूं, जीवे कि जीव नाहिं ॥ 
यह बाण एक ही दिन नहीं चलाया जाता । रोज-रोज इसका' क्रम 
जारी रहता हे । रोज-रोज बाण के प्रहार से भक्तों का हृदय झाँभर हो' 
जाता है। कबीर का हृदय भी मकर हो गया था। जब हृदय में कहीं 
ठौर नहीं रह गया तो उन्होंने अपने शरौर के समस्त अंगों पर बाण 
लेना स्वीकार किया | महात्मा जायसी अएनी इस दशा के विषय में 
कहते हैं कि 'फॉमर भा हीया? पर कबीर कहते हैँ--'सब तन जर 
जर होइ |? जायसी से कबीर का प्रेम ।फैला हुआ निगूढ है। उनके 
केवल हृदय में चोट है ओर कबीर का सारा शरीर ही घायल है। 
तब भी तारीफ़ यह है कि बाण खाने की उन्हें ओर प्रतीक्षा है। समस्त 
शरीर “'जर-जर? रहते हुए भी कबीर कहते हैं : 
जिहि सरि मारी काल्हि, सो सर मेरे मन बस्या । 
तिष्ठि सरि अजहूँ मारि, सर बिन सच पाऊं नहीं ॥ 
विरह की संज्ञा प्रेमी कई ढंग से देते हैं | कबीर विरह को प्रभु का 
बाण ठहरा कर फिर कहते हैं कि यह विरह सप है | पर सप काटने पर 
मंत्र से झाड़ दिया जाता है ओर “विरह-भुवंगम” ऐसा है जिसके 
काटने पर कोई दवा-दारू काम नहीं करती । देखिये : 
विरह भुवंगम तन बसे, मंत्र न लागे कोह। 
राम वियोगी ना जिवे, जिबे त बोरा हो ॥ 
बिरह भुवंगम पेसि करि, किया कलेजे घाव। 
साधू अंग न मोड़ही, ज्यूं भावे सयूँ खाब ॥ 
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कबीरदास जी प्रेमी तो थे ही, साथ ही साधु भी थे | साधु का 
स्वभाव बड़ा ही सरल ओर उदार होता है । एक बार एक बिच्छू पानी 
में बहता जा रहा था उसे एक साधु छान रहे थे | वे जब-जब छानते 
तब-तब उन्हें वह डड्डू मार रहा था। किन्तु उन्होंने उसकी जान बचा 
ही ली | इससे सिद्ध हे कि साधु शरीर की चिन्ता छोड़ देते हैं। 
उससे यदि किसी का परोपकार होता है तो वे इसे अपना सोभाग्य मानते 
हैं श्लोर अपने शरीर को वे उसी में लगा देते हैं | दूसरे के लिए वे 
दयावान होते हैं, अपने लिए बिलकुल निदंयी होते हैं। कबीरदास के 
हृदय में “विरह भुवंगम” पैठ कर काट रहा है। इस पर वे अपने शरीर 
को तनिक -हिलाते-डुलाते भी नहीं। जैसे वाणों को सहने का कड़ा 
अभ्यास उन्होंने कर लिया था वैसे ही “विरह-भुवंगम” से कटवाने का 
भी । विरह की परिभाषा देकर कबीरदास जी अभ्रब उसकी आवश्यकता 
बताते है: 

बिरदा चुरद्ा जिनि कहे।, बिरहा है सुल्षितान | 
जिस घट बिरह न सेचरे, सो घट सदा म़सान ४ 

जिस प्रकार बिना ईश्वर के 'सूना घट नहों कोय? है और उसमें 
खवश्यकता है प्रभु के प्रकट होंने की वेसे ही प्रम करने वाले व्यक्ति 
के हयद में विरह की आवश्यकता है | विरह के बिना प्रेम की पूण 
अभिव्यक्ति नहीं होती | विरह ही प्रेम को मानो सजीव रखता है । 
कबीरदास जी का तो विचार है कि बिना विरह के मनुष्य का शरीर ही 
नहीं है, वह मरा हुआ हे । प्रेमियों की अनिवाय वस्तु हे विरह । प्रेम 
का दूसरा स्वरूप जिसे मिलन कहते हैं, बिना विरह के सम्भव नहीं 
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है | संसार का नियम है कि बिना उसके एक्र अंग के दूसरा अंग चल 
नहीं सकता । उसके दोनों अंगों को चलाने के लिए एक दूसरे की 
अनुपस्थिति में एक दूसरे को मानना पड़ेगा । सबसे अच्छा होगा 
पहले दुःखद वस्तु को मानना क्योकि दुःख के बाद सुख का स्वाद 
अच्छा लगता है| किसी ने कहा है : 

जाने ऊख मिठास को जब मुख नीम चबाय । 

मिलन की सुखमय घड़ी आने के पूष कवीरदास जी वियोग और 

विरह की दुखमय घड़ियोँ का स्वागत करते हैं। दुःख को वे सुख की 
अपेक्षा अधिक मानते हैं ओर रोने को हँसने की अपेक्षा | हँसने से 
कबीरदास जी को चिड़चिढ़ाहट थी। प्रम का प्यारा मित्र कबीर 
कहता था: 

कबीर हसणा दूरि करि, करि रोवण सौं चित्त । 

दिन रोयाँ क्‍्य पाइये, प्रेम पियारा मित्त ॥ 

जैसा हम कह चुके हैं कि प्रम और प्रीतम में कबीर भेद नहीं 

मानते थे | प्र म ही कभी प्रियतम के नाम से पुकारा जाता है ओर 
प्रियतम ही कभी प्र म के नाम से पुकारे जाते हैं। दोनों के नाम ओर 
रूप घुल-मिल गए हैं 'जन्हें निकाल कर पृथक-प्रथक्‌ अस्तित्व कायम 
करना टेढ़ा है। प्रेम का पाना अथवा प्रियतम को पाना एक ही बात 
है। अतः कबीर उक्त दोहे में प्रम को लक्ष्य कर प्रियतम के लिये 
फिर कहते हैं : 

हँसि हँसि कंत न पाइये, जिनि पाया तिनि रोह | 

जे हॉसे हीहरि मल्ले, तो नहीं दुह्मागानि कोइ ॥ 
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सचमुच जब हँसने से ही प्र म या प्रभ्म॒ मिल जाते तो कोन उन्हें 
पाने से बाक़ी रहता। मगर नहीं। वे हँसने से मिलते ही नहीं तथा 
दुनिया रोना चाहती नहीं | इसलिए दो-चार जो रोते हैं अथवा जो रो 
गए हैं उन्हें ही परमात्मा मिले हैं | कबीरदास जी प्रभ्र॒ के विरह में 
सतत जागरूक रह कर रोने वाले व्यक्ति थे। विरह-वेदना में उनका 
शरीर भमुलस गया था । प्रभुमिलन की चिन्ता घुन के समान उनके 
शरीर को खा रही थी | अजीब दशा थी : 
जो रोड तो बल घटे, हसों तो राम रिसाइ । 
मनही माँद्दि बिसूरणा, ज्यूं घुंग काठहि खाइ ॥ 
विरहिणी की ठीक जैसी दशा होनी चाहिये वेसी ही कबीर की हो 
गयी थी | आजीवन की प्रतीक्षा का ब्रत प्र मियों में परम प्रशंसनीय 
है । दो-चार दिन की प्रतीक्षा या आशा में रहकर सबका मन ऊब 
जाता है। सभी घबड़ा जाते हैं। वह आशा भार हो जाती है पर यह' 
लम्बी अवधि जितमं कबीर बंठे हैं ओर कहते है : 
डहुत दिनन की जोवती, बाट तुम्हारी राम । 
जिव तरसे तुक मिलन के, मनि नाहीं .विश्राम ॥ 
कोई भी हो किन्तु जब अधिक दिन विरह-व्यथा में निकल जाते 
हैं तो उसका हृदय अवश्य अ्रधीर हो उठता है | कबीर को जब विरह- 
पथ में चलते बहुत दिन गुज़र ,गये तो उन्होंने एक दिन भूलला कर 
स्वामी को उपालम्भ दिया : 
के विरहनि कू' मींच दे, के आपा दिखलाइ ? 


आठ पहर का दारूणां, मोपे सल्या न जाइ ॥ 
२ 


श्प पत्चामृत 


ज़हर दे देना अच्छा हे लेकिन इतना दुःख देना अच्छा नहीं । 
इसमें परमात्मा के भाव को जाँचना भक्त को इष्ट है। यदि वे मिलने 
वाले होंगे ओर उन्हें दया ह।गी तो अवश्य दशन देंगे। यदि दशन देना 
उन्हें स्वीकार न होगा और वे निदयी होंगे तो विरहिनी को मौत देंगे। 
कबीर ने विरह को टालने के दो उपाय सुमाये हैं। इसमें एक रास्ता 
तो प्रभु अवश्य ही पसन्द नहीं करंगे। वह यह कि मौत देना उन्हें 
अच्छा न लगेगा | रह गया दशन देना, वह हो सकता है। लेकिन 
उसका समय बना हुआ है। वह समय संस्कार के योग से बनता है। 
भक्त के घबड़ाने से अथवा प्रभु की कपा से वह समय ठाला नहीं ज्ण 
सकता । जब तक तड़पाना होगा, तरसाना होगा प्रभु प्रमी को तड़पाते 
रहेंगे, तरसाते रहेंगे । ऐसे ही जब प्रेमी के नव संस्कार का उदय होगा 
तब स्वयं ही प्रभु प्रकट होकर उसे अपने में लीन कर लेंगे । उसी समय 
की टोह भक्त रखते हैं | वियोगी कबीर उन दिनों की बाट जोह 
रहे हैं : 

वे दिन कब आवगे भाई । 
जा कारनि हम देह धरी है, मिलिबो अंग लगाई ।। 

इस प्रतीक्षा की ज्वाला कभी उदिष्त हो जाती है तो कबीर को 
ऐसा आभास होता है कि उनके शरीर का कुछ भी अंश बिना जले न 
रहेगा ओर जब कभी मन्द गति से आग सुलगती है तो उसमें अपार 
पीड़ा होती है । मगर कबीर का विरह अवश्य प्रशंसनीय है जिसकी अ्रप्मि 
में कबीर स्वयं तो जल ही गये लेकिन जलाने वाली विरहाप्नमि भी उन 
जला कर सीख गईं : 


कबीर की प्र म-पद्धति १६ 


कबीर तन मन यों जरया, विरद अगनि सू लागि । 
स्तक पीड़न जांणई, जांणेंगी यहु आगि ॥ 

मिलन-सुख--माधुय भाव के प्रेमियों में विह और मिलन 
दोनों का यथासाध्य समावेश रइता है। कबीर माधुय भाव के उपासक 
थे। उनका प्रम भी मिलन और विरह दोनों का एक किया हुआ 
स्वरूप था । विरह का परिमाण मिलन की अपेक्षा उनके प्र म में अधिक 
था--शायद उनके प्र म में अधिक था। उनके प्र म में केवल विरह 
ही विरह था। माधुय भाव की रक्षा करने के लिये या प्र म के दोंनों 
स्वरूप बराबर करने के लिये गिने-गिनाये दो-चार चित्र मिलन के 
मिल जाते हैं | पर जो कुछ प्र म के मिलन-चित्र हैं वे ही कबीर के 
पूण सुख को दिखाने के लिये बहुत हैं। यों तो मिलन के कतिपय 
स्वरूप होते हैं और उन विभेदों के अनुसार मिलन-सुख भी अनेक 
हैं। एक महा-मिलन होता है, जिसके बाद न विरह होता है, न मिलन 
ही होता है। वह प्र मियों का महासुख है। उसका समय जीवन के 
अन्त में होता है। उसके बाद जन्म ओर मृत्यु के चक्र से जीव सदा 
के लिये छूट जाता है। प्रिय में प्रमी मिलकर एक हो जाता है जिसे 
हम 'सानुज्य? के नाम से पुकारते हैं | लेकिन जब तक महा-मिलन नहीं 
होत। तब तक प्रेमियों के साथ प्रिय भगवान अनेक प्रकार की लीलाएँ 
किया करते हैं| विरह के लम्बे रास्ते में मिलन की भोँंकी दिखा- 
दिखा कर परमात्मा भक्तों को खींचे चले जाते हैं ओर बढाते चले जाते 
हैं । महा-मिलन या महासुख का परिचय प्रेमी नहीं देते और न दे 
ही सकते हैं क्‍योंकि उसे दे जाने का उन्हें अवकाश नहीं मिलता । 
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पर विए्ह के बीच-बीच के मिलने के सुख वे अवश्य वर्णन कर जाते 
हैं। माने तो यह प्रत्यक्ष मिलन है, नहीं तो प्रेमियों की यह एक प्रकार 
की भावना है। पर भावना दृढ़ है और उस भावना का मिलान 
हमारी सांसारिक भावनाओं से नहीं किया जा सकता । महात्मा कबीर 
दास जी का विरहोन्माद यों ही चल रहा था कि अचानक एक दिन 
उन्हें ऐसा मालूम हुआ कि उनके साईं राम उनके घर प्रकट हो गये । 
उनके इस भाग्य का कोन हिसाब लगा सकता था ! अपनी इस भावना 
को उन्होंने निम्न प्रकार से व्यक्त किया है : 

बहुत दिनन यें मैं प्रीतम पाये, भाग बड़े घरि बैठे' आये ॥ 

मंगल चार म.हिं मन राखों, राभ रसांइण रसन। चाषों ॥ 

मंदिर मांहिं भया उजियारा, ले सूती अपन पौव पियारा ॥ 

में रनि रासी जे निधि पाई, हमहि कहा यहु तुमहि बढ़ाई । 

कहे कबीर में कछू न कीन्हां, सखी सुहाग रांम मोहि दौन्‍्दां ॥ 

घर बैठे स्वामी को पा जाने से कबीर को शत्यन्त प्रसन्नता हुई। 
आते ही “उनका? प्रकाश अन्दर-बाहर सवत्र फेल गया | इधर घर में 
चारों तरफ उजाला छा गया ओर उधर - हृदय-मन्दिर आलोकित ओर 
पुलकित हो गया | उस हष और पुलक में कबीर आनन्दातिरेक से 
नाचने लगे । “मंगलचार' बाद जो उन्होंने काय किया वह बड़े सुख 
का काय था | ले सूती अपनां पीव पियारा'---यह अधिकार कबीर को 
ही था, जिसे उन्होंने कट कार्यान्वित कर दिखाया | माधुय भाव के 
प्रेमी भक्त का यह अपूव सुख है। महा-मिलन के नीचे यदि किसी 


वि 


सुख का स्थान मिलन के क्षेत्र में हे तो वह यही है कि प्रीतम के साथ 
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श्रकेले में सुखभरी सेज का श्रानन्द लें । कबीर ने मिलन का अनूठा 
सुख तुरन्त उठा लिया | ऐसे अपूव सुख का नाम सुन कर शायद 
कोई हिचके सो बात नहीं । कबीर कहते हैं कि यह सचमुच उनका 
भाग्य है। यद्यपि उन्होंने इस के योग्य बहुत से काय किये थे फिर भी 
इस असीम सुख को पाकर उन्हें अवगत होता है कि उनके काय इस 
परमात्म-सुख के सामने कुछ नहीं हैं। उनके सभी कायों का एक ही 
जवाब ईश्वर ने यह दिया कि उन्हें दशन दे फिर उनके साथ सो रहे। 
यह उनकी बड़ाई है | इतना तो कबीर अपनी थआऔ्ओजोर से जरूर कहेंगे 
क्योंकि इस योग्य उनका कोई काय नहीं है| कबीर ने कुछ नहीं किया 
है--इसमें संत अपने को अकर्ता सूचित करता है। 'सखी सुहाग रांम 
मोहि दीन्हां से पातित्रत््य का स्वच्छु रस टपक रहा है। पिया के साथ 
सो लेने पर पत्नो को कुछ कहने-सुनने का अधिकार स्वभावतः प्राप्त 
हो जाता है। अथवा यों कहिये कि उस समय तो पति के सामने कुछ 
टढीठ हो जाती है। कबीरदास जी प्रम की यह ठिठाई इस प्रकार 
रखते हैं : 
अ्रय तोदि ज,न न देहूँ रांम पियारे, ज्यू" भावे त्यू होह हमारे । 
बहुत दिनन के बिछुरे हरि पाये, भाग बड़े घरि बेठे' आये ॥ 
चरननि लागि करो बरियाई, प्रेम श्रीति राखों' डरमकाई ॥ 
बहुत दिनों की बिछुड़ी पत्नी यदि पति को पायेगी ती शीघ्र ही 
क्या जाने दे सकती है £ वह तो उन्हें भुजाओं में भर लेगी। यहाँ 
कबीरदास जी नियमानुसार पति के चरणों को पकड़ कर ठहराने का 
निवेदन कर रहे हैं । पति का चरण पकड़ना एक हिन्दू स्री का 
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महान्‌ कत्तव्थ है | महात्मा कबीरदास जी का प्रेम दास्पत्य-प्रेम के 
अनुरूप होते हुए भी उसका स्वरूप पावन था--मीरा जैसा था। 
कबीरदास जी के इस पद में हिन्दू-भावना की भी भकलक मिलती हे। 
ऐसा मालूम होता है कि वे एक हिन्दू के संस्कार से ओर संसग से हुए 
थे | एक हिन्दू सती अपने पति की चरणु-सेविका से लेकर अधर-रस 
पान करने वाली तक है| पहले तो कबीर ने अपने पति के साथ सोना 
दिखाया है तत्पश्चात्‌ उनके चरण पकड़ कर उन्हें बाँध रखने के लिए 
प्रयत्न करना शुरु किया है। याद रखने की बात है कि वह बाँध रखने 
वाला तागा या ज़ंजीर भी उस प्रेमी ने प्रेम-प्रीति! का तैयार किया 
है। इसी के द्वारा उसकी 'बरिआई? समझ्रियेि या जो समभिये। इसी 
“बरिआ्राई? से अनन्य प्रेमी प्रभु को बाँधा करते हैं। केवट और बाली 
ने भी राम को अपने ऐसे ही प्रेम में शायद पकड़ा था । 

पर हाँ, इस मिलन के पूव किस स्तर पर प्रेमी को पहुँचना 
चाहिए--यह विचारणुीय प्रश्न है। यों ही परमात्म-मलन नहीं हो 
जाता । उसके लिए, बहुत से उच्चकोटि के कम करने पड़ते हैं, वियोग 
की आंच में कुलसना पड़ता है। आवश्यकता पड़ने पर जल जाना 
पड़ता है | कबीरदास जी ज्ले हुए संत थे। लोक-लाज का त्याग 
करना पड़ता है, अपने “अहं? का लोप करना पड़ता है, मन, कम 
ओर वचन को पवित्र दनाना पड़ता है, अपने प्राण ओर शरोर की 
सुधि भूल जानी पड़ती है। कबीर ने कहीं कहा है कि 'सीस 
उतारे भुई घरे! उसी को प्रभु मिलत हैं, नहीं-नहीं “वे! कहते हैं कि यदि 
इतनी करने की शक्ति हो तो आञ्रो | जाना अपने बल पर पड़ेगा । उधर 
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से भी कुछ मदद मिलती रहेगी पर वह मदद कभी-कभी मिलेगी । 
मगर यह सत्य है कि जो इतना प्रयास करेगा ओर उनका निरावरण हो 
जायेगा उसे ईश-मिलन अवश्य होगा । कबीर के शब्दों में इस मिलन 
का परिचय सुनिए : 
घंघट का पट खोल री, तोहे पीव मिलंगे। 
घट घट रमता राम रमेथा, कटुक बचन मत बोल रे ॥ 
रंग महल में दीप बरत है, श्रासन से मत ढोल रे। 
कहत कबीर सुनो भाइ साधू, अ्रनहद्‌ बाजत ढोल रे ॥ 
रहस्यवाद--कवीर का रहस्थवाद सर्वोत्कृष्ट है | सूफ़ी धम के 
अनेक संत कबीर से तहले हो चुके थे । उनका प्रभाव देश पर काफ़ी 
पड़ चुका था | अनेक सिद्ध सूफ़ी कबीर के समय मे विद्यमान भी थे। 
सूफ़ियों के रहस्य से कबीर काफ़ी प्रभावित हुए और अपनी भावना 
को पुष्टि रहस्यमय उक्तियों द्वारा की | सूफ़ियों का रहस्य भावनामय 
था | उसमे कबीर ने थोड़ा-सा अपना अनुभव और थोड़ी-सी अपनी 
अनुभूति का मेल कराया। कबीर का रहस्य भावना प्रसूत होते हुए भी 
चिन्तन-प्रसूत बन गया, जो वेदान्त के अनुरूप हो गया । वेदान्त का 
अद्व त ज्ञान मूलक है ग्रतट: वह चिन्तन का विषय है । तात्पय॑ यह 
कि कबीर का रहस्य सूफ़ियों से प्राप्त होते हुए भी अपनी भारतीय सत्ता 
को बनाये ही रहा | गीता और वेदों और उपनिषदों में जो सर्वात्म- 
मूलक भावना व्यक्त की गयी है उसी को लेकर कबीर ने माधुय भाव 
की उत्पत्ति की | कबीर का प्रेमाख्यानक प्रायः सभी मुसलमान कवियों 
ने पीछे से अपनाया । कबीर का वह प्रेम जिस पर रहस्य को नीव खड़ी 
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है श्रकथनीय है | स्वयं कबीर भी उसकी परिभाषा देने में अ्रसमथ हैं। 
दो दृष्टान्त देखिये--- 
(क) पझकथ कहानी प्रेम को, कछू कही न जाइ । 
गँंगे केरी सरकरा, बेठा मुसकाह ॥ 
(ख) कहे कबीर गूँगे गुढ़ खाया, बूम्े तो का कहिये ? 
कबीर का प्रेम सारी सृष्टि में निखरा नहीं हे । वह एक सौमित दायरे 
में किन्तु अत्यन्त निगूढ़ है। विश्वव्यापी रहस्यवाद का सामझ्ञस्य उन्होंने 
केवल एक-दो जगह दिखाया है। इसके बाद चारों तरफ़ वही अ्रपना 
ज्ञानयुक्त रहस्य उन्होंने खोला है। सारी सृष्टि सूरफ़ियों की दृष्टि में प्रेम- 
रस से भीग रही थी । अश्रचानक प्रेम का वही बादल कबीर पर जा 


बरसा : 
कबीर बादल प्रेम का, हम पर बग्स्या आई | 


अंतरि भींगी आत्मा, हरी भरी बनराह ।। 

जहाँ कबीर की उक्तियाँ ऐसी सरस हैं वहाँ रसिकजन बहुत प्रसन्न 
होते हैं । नहीं तो और सबत्र कबीर का रहस्य उन्हें रूखा मालूम होता 
है । कुछ रसिकों को तो कवीर का माधुय-भाव भी फीका लगता है। 
वास्तव में मीरा की मिठास के सामने कबीर का माधुय भाव निम्नतर 
ग्रोर शुष्क है, किन्तु है वड़ा ज्ञानयुक्त तथा चिन्तन योग्य | कबीर के 
चित्रों मं वे लोग अनेक-रूपता खोजते हैं और उन्हें मिलती नहीं। 
इससे अप्रसन्न होते हैं । पर वे लोग यह नहीं जानते कि कबीर मे कितना 
तथ्य है, सार है | सारहीन और तथ्यहीन काव्यों में गहरी मुलम्मा 
करने की आवश्यकता होती है | यदि सावधानीपूषक देखा जाय तो 
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चित्रों की अ्रनेकरूपता भी कबीर देते हैं। उदाहरणतः कबीर की 
रहस्यमयी एक अन्योक्ति लीजिये : 
काहे री नलिनी ! तू कुमिलानी । तेरे ही नाख्ति सरोबर पानी ॥। 
जल में उतपति जल में बास । जल में नलिनी तोर निवास ॥ 
या तलि तपति न ऊपर आग | तोर हेत कहु कासनि लागे ॥ 
कहे कबीर जे उदिक समान | ते नहिं मुए हमारे जान ॥ 


कवीर द्वारा मृत्यु का संकेत कई प्रकार की रहस्यमय उक्तियों द्वारा 


दिया गया है: 
(क) मात्तनन झावत देख्बि करि कलियों करी पुकार | 


पूले फूले चण लिए, काल्हि हमारी बार ॥ 
(स्व) बादी आवत देखि करि, तरिवर डोलन लाग | 
इम करे की कछु नहीं, परखेरू घर भाग ॥ 
(ग ) फागुण शआ्रावत दखि करि, बन रूना मन माहि | 
ऊंची डाली पात हैं, दिन दिन पीले थाई; ॥ 
कबीर का अनोखा रहस्य जो किसी कवि के जिम्मे नहीं पड़ा हे, 
उनकी उल्ट्वाँसियाँ हैं। उल्टवॉँसियों के रहस्य वस्ततः रहस्य हैं। 
उनका अथ आसानी से पा लेना सवसाधारण के लिये कठन है। 
माधुय भाव के रहस्यमय पद सभी समझ लेते हैं पर इसे कौन समझे ! 
बॉस का पूत बाप बिन जाया, बिन पॉड तरवर चढ़िया | 
अत बिन पापर गज बिन मुब्िया, बिन पंडे संग्राम लड़या ॥ 
बीज बन अंकूर पेढ़ बिन तरवर, बिन साथा तरवर कलिया || 
रूप बिन नारी प्रदुप बिन परिमल, बिन नीरे सरमरिया | 
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कोई शायद आवाक्‌ होकर कहे कि ये रहस्य कबीर के मनगढ़न्त 
ओर मनमाने दक्क से रचे गये हैं, सो भूल हे । इसका भी आधार है। 
कठोपनिषद्‌ में एक जगह पर ब्रह्म सबका कारण बताया गया है, कर्ता 
नहीं । उसी का आधार लेकर उक्त पद बना है । 

प्रकृति आ र॒ वभाव--संतवर कबीरदास जी बहुत उच्च कोटि के 
संत थे । एक महान्‌ आत्मा उन्हें प्राप्त थी। उनका धरातल वहुत ऊपर 
उठा हुआ था | वे एक पहुँचे हुये महात्मा थे। उनका हृदय वस्तुतः 
संत-ह दय था । संत-हृदय के जो-जो लक्षण चाहि एँ सभी उनके हू दय में 
मौजूद थे । वे साफ़ और सरल इ दय के महात्मा थे | उनसे क्ूठी वाते 
ओर पाखणड तथा मिथ्याडम्बर देखा नहीं जाता था। हिन्दुओ्रों और 
मुसलमानों की कड़ी आलोचना करने का उनका यही तात्यय था कि वे 
उनमें घुसी हुई कितनी ही बुरो रीतियों को देख नहीं सकते थे । विश्व में 
एक धम संस्थापित हो, कबीर का यही प्रयास था । वे जगत्‌ के सच्चे- 
शुभैपी थे | परस्पर की विरोधकारी वाते उन्हें अ्रसह्मय थीं | जगत्‌ में एक 
धर्म चलाने का उद्योग करने वाले महात्मा कबीरदास ही थे । पंडितों और 
मुल्लाओं को उन्होंने इसीलिये फटकारा था कि वे दोनों अपने-अपने हठ 
को छोड़ दे ओर आपस में मिल कर रहें। वास्तव में वे खींचातानी में 
पड़ कर अनेक ग़लत ओर कपोल कल्पित [रास्ते बना रहे थे। इधर कबीर 
सत्य की खोज करने वाले संत थे। अ्रसत्य का आचरण और माग 
उनसे देखा न गया । उन्होंने खुलेश्राम कह दिया : 


दुनो जने राह बिगारिन भाई । 
हिन्दुअन की हिन्दुआ्राइ दुखी, तुरकन की तुर+हे ॥ 
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नदी किनारे सुअर मरि गये, मछली नाच के खाह। 
वा मछली को तुरका खाये कहाँ रही सुरकाई ॥ 


इसी प्रकार हिन्दुओं के विषय में भी समक लीजिये | मतलव॒ यह 
कि दोनों दलों में काफ़ी अ्रसत्य का प्रचार हो रहा था । वेदों के कायने 
में कवीर का श्राशय यह था कि वे हिसो के विरोधी थे । चाहे कोई धम 
हो, यदि वह ह्विंसा का प्रतिपालक है तो चल नहीं सकता और वह बुरा 
ही है । मगर इतना तो स्पष्ट हैं कि कवीर वदों की वास्तविक जानकारी 
नहीं रखत थे | दो-चार बात जो जनता के म॒हँ से उन्होंने सुन ली थीं 
वही उन्हें मिली थीं । स्वयं पढ़े-लिखे तो थ नहीं कि बंद पढ़ ऋर उनका 
यथार्थ तात्यय समभते । वे वहुश्रुत थे । बढ़े सत्सगी भी थे । सत्संग ओर 
भ्रमण द्वारा उन्हें बहुत कुछ मिला था । उन्हीं में अपना अनुभव मिला- 
कर उन्होंने अपनी नूतन प्रेम-पद्धति चलाई जो आगे चल कर कबीर पंथ 
बना । उनके अनुयाग्रियों मं पीछे से वे बातें न रहीं जो कबीर में थीं । 
लेकिन जो मार्ग कबीर ने चलाया और जिस पर वे स्वयं चले, वह मार्ग 
अत्यन्त उत्तम था। भ्रमवश कुछ लोग कबीर को घमंडी समभते हैं। 
ऐसा समभने में कबीर की निम्न उक्तियों को पेश करते हैं : 


(क) रीनी सीनी बीनी चदरिया । 
सो चादर सुर नर मुनी ओढे, श्रोढ़ के मेली कीनी चदरिया । 
दास कबीर जतन से श्राढ़ी, ज्यों की त्यों धर दीनी चद्रिया ॥। 
(ख) कबीरा मारग अगम है, सब मुनि जन बेठे थाकि | 
तहाँ कबीरा वल्ति गया, गहि सतगुरू की साषि | 
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( ग॒ ) सुरनर थाके मुनि जन, जहाँ कोई जाह । 
मोटे भाग कबीर के, तहाँ रहे घर छाइ ॥ 
(घ ) एक न भूला दोई न भूला, भूला सब संसारा । 
एक न भूला दास कबीरा, जाके राम अरधारा ॥ 
पर वे साथ ही कबीर की ऐसी उक्तियों की ओर ध्यान ही नहीं देते-- 
“कबीर कूता राम का! और 'हमसे नहीं पापी? | कबीर वस्तुतः घमणडी नहीं 
थे। उन्हें घमंड छू तक नहीं गया था | घमणड से ओर उस महात्मा से 
क्या मतलब ? वह सिद्ध पुरूष परमात्मा को पाकर कुछ गोरव दिखला 
देता था। उसके स्वामी केआधार का गौरव ही लोग गव मान लेते हैं। 
उन्हें यह ध्यान नहीं रहता कि गव और गौरव में कुछ अन्तर है। गव 
तामसी रूप हे और गौरव सात्विक रुप । गौरव प्रत्येक श्रादमी की 
मनुष्यत्व की निशानी है | कबीर को गवे से तनिक भी छुआहछूत न थी। 
उनके उपदेशों को देख कर तो मालूम पड़ता है कि वे धूल से भी गए 
बीते थे । उन्होंने कई बार कहा है: 
( १) कबीर चेरा संत का, दासनि का परदास | 
कबीर ऐसे हृ| रह्मा ज्यू_ पांऊँ तलि घास || 
( २ ) बघुता ते प्रभुता मिले, प्रभुता ते प्रभु दूरि । 
चोंदी सकर ले चली, हाथी के -सिर धूरि ॥। 
( ३ ) बुरा बुरा सब को कहै, घुरा न दीसे कोड | 
जे दिल खोजों आपणी, तो मुक सा चुरा न कोइ ।। 
कबीर के 'साइं--सिरजनहार -राम--कबीर की उपासना 
निगण निराकार ब्रह्म की हुई है जिनका न कोई नाम है और न कोई 
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रूप है। फिर भी भक्त को जब उन्हें पुकारना पड़ा है तो कतिपय नामों 
से पुकारा है ओर यह सिद्ध किया है कि उस निगुंण ब्रह्म के नाम 
अनन्त हैं | इश्टदेव का नाम बताना बड़ा टेढ़ा काय है | पर जिस नाम 
की अधिक रट कबीर ने लगायी दे वह नाम निगण ही लायक उन्होंने 
रखा है--साई सिरजनहार राम | साई सिरजनहार की उपासना 
कवीर को इष्ट थी। इस एक नाम को देखकर एक रूप देखने की भी 
अभिलाषा स्वतः हृदय में उत्पन्न होगी। मगर बड़े दुःख की बात है 
कि कबीर के साई अरूप हैं, उनका कोई रूप नहीं है | फिर भी जैसे 
अनन्त नाभों में से विशेष नाम देख कर एक निकाल लिया गया है 
वैसे ही जैसा रूप कबीर अपने साईं का खींचते हैं वह क्रमशः लिया 
जाता है। निर्गंण निराकार ब्रह्म की आभा कबीर को प्रथम निम्न प्रकार 
से मिलती है : 
पहली मन में सुमिरों सोई, ता सम तुलि अ्रवर नहिं कोई ॥ 
कोई न पूजे - बासे प्रांना, आदि अंति वो किनहु न जांनां ॥ 
रूप सरूप न आावे बोला, इरू-गरू कछू जाइ न तोला ॥ 
भूख न त्रिषा धूप नहिं छहीं, सुख दुख रहित रहै सब म.हीं ॥ 
अबिगत अपरंपार ब्रह्म, ग्यांन रूप सब ठाम । 
बहु विचार करि देखिया, कोइ न सारिवर राम ॥ 
जो शब्रिभुवन पति श्रोहे ऐसा, ताका 'रूप कहो धौ केसा ॥ 


सेवग जन सेवा के तांईं, बहुत भाँति करि सेवि गुसा३ ॥ 
के कं कं के 
कोई न लखई बाका भेऊ | भेऊ द्वाइ तो पाबे भेऊ ॥ 


याघें न द.हिने आगे न पीछू | अरध उरध रूप नहिं कौछू ॥ 
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माय. न बाप श्राब नहिं जावा । नां बहु जरायां नकोवहि जावा ॥ 
वोहे तेसा वोही जाने। श्रोही श्रहे आही नहीं श्रांनें ॥ 
नेना बेन प्रगोचरी, श्रवर्ना करनी सार। 
बोलन के सुख कारनें, कहिये सिरजनहार ॥ 
चेकि बोलने में सुख मिलता है इसलिए कबीर अपने साई' को 
(सिरजनहारः कहते हैं। 'सिरजनहारः नाम तो हो ही गया तो फिर 
राम नाम रखने की क्या आवश्यकता थी, आप आसानी से पूछ सकते 
हैं। कबीरदास रामानन्द के शिष्य थे तथा रामानन्द ने राम नाम का 
मंत्र दिया था । गुरू का दिया हुआ नाम भौसागर तरने के उद्द श्य 
से कबीर ने अपने निज के निर्धारित नाम सिरजनहार में जोड़ दिया 
ओर कह दिया : 
सिरजन हार नांठ धूं तेरा। भोसागर तरिबे के भेरा॥ 
जे यहु भेरा राम न करता । तो आपे आप आवटिजग मरता ॥ 
राम गुसाई मिहर जु कीन्हां | भेरा साजि संत को दीन्द्रा ॥ 
दुख खंडण महि मडणां, भगति मुकति विश्राम । 
विधि करि भेरा साजिया, धरया राम का नाम ॥ 
नाम का-व्यापक परिचय बताकर कबीर उनके स्थान के विषय में 
कहते हैं : । 
जस कर मांड.न ठांड न खेरा । केसे गुन बरनू में तेरा ॥ 
नहीं तहाँ रूप रेख गुन बाना । ऐसा साहिब है अकुलांना ॥ 


ग़ब लीजिए सिरजनहार राम की उम्र : 
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नहिं सो ज्ञान न विरध नहीं बारा । आपें आप श्रायनयो तारा ॥ 
)< >८ >< 
ना वो बारा ब्य्गह बराता। ऐपीत पितंबर स्यांम न राता ॥ 
नाम, रूप, रंग, उम्र आदि सब कुछ का निणय करके कबीर राम 
ओर सिरजनहार को सभी मंभटों से अलग करते हैं। अलग करते हुए 
भी वे सावधान रहते हैं कि उनके सांई को सभी बिलकुल अलग ही न 
मान लें। अलग रहते हुए भी सटे हुए वे राम हैं और «सटे हुए भी वे 
राम सबसे अलग हैं | कबीर के इष्टदेव की यही विशेषता है | परिचय 
सम्बन्धी कबीर के कुछ अन्य पद लीजिए : 
नां तिसि सबद न स्वाद न सोहा। नां तिहि मात गिता नहीं मोहा ॥ 
नां तिहि सास सुसुर नहीं सारा | नां (तहि रोज न रावन हारा ॥ 
न! तिहि सूतिग पातिंग जातिग। नां तिहि माइ न देव कथा पिक ॥ 
नां सो ,आवेन सो जाईं। ताके बंध पिता नहिं माई ॥ 
चार बिचार कछू नहिं वाके | उनमनि लागे रहो जे ताके ॥ 
नाद बिंद रंग इक खेला | आपे गुरू आपही चेला ॥ 
श्रापे मंत्र आप मंत्रेला । आपे पूजे श्राप पूजेला ॥ 
जेसा कि प्रारम्भ में ही हम कह चुके हैं, कबीर श"ण्ने साई को 
सबसे पृथक्‌ आँकना चाहते थे। उनके मुकाबले में वें किसी को रखना 
नहीं चाहते थे | सबसे बड़ा ओर सबसे न्यारा कोई पुरुष है तो वह है 
एक मात्र कबीर का सिरजनहार साई राम । वे सबसे अछूते हैं। कोई 
उनको पहचान नहीं सका | सभी बीच के देवताओं की अराधना 
करके लौट आये । एक भक्त कबीर ही उस परम पुरुष के पास पहुँच 
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सके थे | उन्हें इसका गौरव रहता था। कबीर की भर्भक्ति में यही 
विशेषता है और कारणतः उनकी भक्ति से किसी की भक्ति तुल नह 
सकती | कवीर के साई बेजोड़ है शोर उनकी “बहुरिव्रा! भी बेजोड़ 
है | भक्त और भगवान दोनों का स्वरुप अपने दर्जे में या सव के बीच 
वह परमोत्कृष्ट है। न भक्त ही किसी पचड़े में है न उसके भगवान्‌ ही 
किसी भंभट में हैं। सभी मंमटों से और पचड़ों से अलग भक्त ओर 
उनके भगवान्‌ दोनों है। लोग कहते हैं कि भगवान्‌ के ही अ्रवतार 
दस या चौबीस हुए हैं। कबीर इसे सुनते| हैं पर कहते हैं कि वह पुरुष 
जिसकी आराधना वे कर रहे हैं, कभी यहाँ आया ही नहीं : 

ना दुशरथ घर औतरि आवा । नां लका का राव संतावा ॥ 

देवे कूल न ओऔौतरि आवा। ना जखवे ले गोद खिलावा ॥ 

ना वो ग्वालन के संग फिरिया। गोबरधन ल्ले न कर धरिया ।। 

बावन होय नहिं बढ्ि छुलिया। घरनों बेद लेन डघरिया ॥ 

गंडक सालिगरास कोक्षा। मछ कछ हू जलहि न डोला ॥ 

बद्वी बैस्‍्य ध्यांन नहीं लावा | परस राम हूं खन्नी न संतावा ॥ 

पूर्ण ब्रह्म परमेश्वर को अवतार से क्या मतलब ? भला या बुरा 
दोनों तो उसी का रचा है, फिर एक को सताने से क्‍या 
वास्ता ? यदि अलख-निर्गण प्रभु ऐसी छोटी-छोटी बातों पर ध्यान देने 
लगें तो उसकी महानता तनिक भी नहीं है| ऐसे बढ़े पुरुष को किसी 
घेरे में आने से क्या तात्यय १ मान लीजिये|।कि वह आयेगा ही तो 
लड्ढा के रावण को बंध करने क्यों जायेगा' | क्षत्रियों को नष्ट करने में 
उसे क्‍या मिलेगा | मछली” और “कच्छुप” जेसे जीव बन कर वह 
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अपने को क्‍यों संकुचित करेगा १ अतः वे निगु ण॒-त्रह्म या कबीर के 
साई राम अंडकराही के राजा होते हुए भी सबसे पृथक हैं। 

सर्वप्रियता--कवीर सारतः वैष्णव थे । उनका द्वदय बिलकुल 
वैष्णव का-सा हो गया था । शाक्तों से उनकी नहीं पय्ती थी। इसी 
लिये अनेक स्थानों में उन्होंने शाक्ता की निन्‍्दा को है। वैष्णवों की 
जगह-जगह पर उन्होंने बड़ाई की है ओर शाक्तों के बुरे कम से दुर्खखत 
हो कर उन्होंने उन्हें कोसा है। उसके दो-चार नमूने देखिए : 

( के ) बैसनों की छुपरी भल्ी, ना साकन का बक़ुणांव । 

( ख ) बैस्नो की कुतिया भत्नी, ना साकत की माइ ॥ 

(ग ) साकत ब्रभण सति मिले, बेसनो मिले चंडाल | 

( घ ) रोवहु साकत वापुरे, जो हाटे हाट ब्रिकाय ॥ 

जिस प्रकार तुलसी को निगु ण॒ फकीरों से चिढ़् थी उसी प्रकार 
कबीर को शाक्तों से। इतनी चिढ़ रखते हुए भी यह दोनों 
महात्मा--तठुलसी और कबीर---जनता को ख़ूब |सबप्रिय हुए । तुलसी 
की सब-प्रियता तो इसी से सिद्ध है कि वे हिन्दू-हृदय के साथ घुलमिल 
गए हैं। हिन्दुओं पर तुलसी की भक्ति का इतना प्रभाव पड़ा कि 
उनका जीवन ही राममय और तुलसीमय हो गया। पर हिन्दुओ्रों के 
साथ-साथ मुसलमानों पर श्लोर-हिन्दू-मुसलमान से पुथक्‌ एक तीसरी 
जाति कवीरपक्षियों पर प्रभाव जमाने वाले महात्मा कबीर हो .हुए। 
तुलसी हिन्दुओं के हक में पढ़े ओर महात्मा कबीरदास जी हिन्दू 
ओर मुसलमान दोनों के लिए पुष्पराशि हुए। उस पुष्प को लेकर 
चाहे गाड़ दें अथवा जला दं पर वह दोनों के लिए समान हैं। “इतना 
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ही नहीं, वह बुरे ओर भले, दोनों के लिए समान हैं क्‍योंकि पुष्प का 
गुण है “अंगुलि गत सुभ सुमन जिमि, सम सुगंध कर दोऊठ |? अ्रतः 
कबीर की सवब-प्रियता तुलसी से अधिक नहों तो कम भी नहीं ै। 
यदि हम इन दोनों महात्माओं का प्रभाव देखते हैं तो ऐसा मालूम 
पड़ता है कि इनके समान किसी की वाणी का प्रभाव जनता पर नहीं 
पड़ सका और इतना सब-प्रिय आज तक कोई नहीं हो सका । 


अल स्लऊ->+“ 
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वि-कम के दो पक्ष होते हैं। एक हृदय-पक्ष, दूसरा कल।-पक्ष । 

ह॒ृदय-पक्ष म॑ कवि की हृदयता सम्बन्धी बा आती हैं जिससे 
काव्य के भाव-रस आदि की उत्पत्ति होती हे। कला-पक्ष मं कवि 
काव्यगत लालित्य प्रदशित करता है जिससे अलझ्लार-पिज्ल का 
चमत्कार प्रतिबिम्बित होता है। यदि दोनों पक्षों का सामान समावेश 
किसी कवि में रहता है तो वह कवि पूण समझा जाता है। सूर और 
तुलसी की कवितायें हृदय-पक्ष और कला-पक्ष दोनों से परिपूर्ण हैं। वे 
दोनों परम भावुक ओर काव्य-कला-निष्णात कवि थे | उनका अध्ययन 
ओर उनकी अनुमृतियाँ दोनों पूण श्रोर समान मात्रा में थीं। अतः वे 
पूणु कवि थे । इसके बाद प्रायः समस्त कबियों में अधूरापन पाया 
जाता है, कविता के सम्पूण लक्षण से उनकी रचनायें रिक्त प्रतीत होती 
हैं | किसी की रचना कलापक्ष-प्रधान दीखती है तो किसी की हृदय- 
पक्ष-प्रधान | केशव ओर बिहारी आदि की रचनाओं में कला-पक्ष की 
प्रधानता है और वह प्रधानता इतनी है कि उसके कारण हृदय-पक्ष की 
बिलकुल उपेक्षा-सी हो गई है । जायसी ओर मीरा आदि की रचनाश्रों 
में दृदय-पक्ष-प्रधान है | उनकी सह्ृदयता में कला-पक्ष निछावर है। 
यहाँ एक बात कह देना आवश्यक प्रतीत होता है कि कलान्पक्ष के 
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ग्रभाव में केवल हृदय-पक्ष से कवि-जन अपने नाम को सुरक्षित रख 
लेते हैं; किन्तु हृदय-पक्ष के विना कला-पक्ष से कवि कहलाना कवि-पद 
को कलंकित करना है | कवि का शाब्दिक अथ जो हो पर वास्तविक 
अर्थ है अपने हृदयगत भावों को, टीसों को अभिव्यक्त करने वाला 
व्यक्ति | जो अलंक्रार ओर पिंगल के वाह्याडम्बर पर ध्यान नहीं रखते 
हुए अपनी भावनाओं को येन-केन-प्रकारेण व्यक्त करने में लगा है, 
वही कवि है । यह सिद्ध है कि जो कवि ऐसा करता है उसको कविता 
सरस और भावापन्न तो होती ही है साथ ही हृदय की उमंग को, लपेट 
में आपसे आप, अनायास, स्वतः कला का लालित्य उस पर चढता 
जाता है। यही कारण है कि जायसी ओर मोरा, जिनकी कविताएँ 
हृदय-पक्ष-प्रधान हैं, में आसानी से हम कला का सुन्दर दिग्दशन 
कर सकते हैं ओर वही केशव ओर बिहारी में, जिनकी कविता अलंकार 
के प्रेमिल भार से लदी हुई है, हम हृदय-पक्ष खोजने निकलते हैं 
तो हमें अपना-सा मूँह ले कर वापस चला आना होता है। कला-पक्ष 
ओर ह दय-पक्ष दोनों में तब किसका स्थान ऊपर है या कवि के लिए 
कौन अनिवाय वस्तु है --वतलाने की आवश्यकता नहीं । 

इसमें एक अन्य कारण भी है। कवियों को हदय-पक्ष ईश्वर के 
यहाँ से मिलता है। हृदय-पक्ष प्रधान कवि जन्मत:, संस्कारत: और 
स्वभावतः सिद्ध होता है। उसका हृदय ही कविता*के लिये यथेष्ट 
होता है। वह यदि पढ़ा-लिखा नहीं भी है तो भी अनायास, विना 
प्रयास उससे कविता बनती जायेगी | उसके मुख से जो कुछ वाणी 
निकलेगी वह कवितामय होगी, वह कविता ही बोलेगा। रह गई 
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व्याकरण की भूल | उसे आप बता कर सुधार लॉज या उसे जब 
इसकी शिक्षा मिल जायगी तो आगे ऐसी गलती नहीं हो सकती । 
तात्यय यह कि हृदथ-पक्ष ईश्वर-प्रदत्त गुण हे ओर कला-पक्ष संसार में 
अभ्यास द्वारा पाया हुआ गुण है । जिस+ ईश्वर-प्रदत्त गुण है वह 
यदि परिश्रम और अभ्यास करे तो सासारिक गुण भा प्राप्त कर सकता 
है; किन्तु जिसमे सांसारिक गुण है, वह यदि लाख चेष्टा करे तो भी 
ईश्वर दुनिया मं उसे अपने हाथ का गुण केसे दे सकते हैँ ! अ्रतः जो 
मूख है उसे आप विद्वान बना सकते हैं किन्तु जिसके हृदय ही नहीं हे 
उसे आप हृदय केसे दे सकते हैं ! अच्चषर ओर कला की पाठशाला 
पृथ्वी पर है मगर भाव ओर हृदय की पाठशाला यहाँ नहीं है । महात्मा 
कबीरदास जी को भी कवि-हृदय परमात्मा की ओर से मिला था। 
उनकी रचनाओं में यद्यपि कला-पक्ष की न्यूनता है; पर हृदय-पक्ष की 
इतनी प्रचुरता है कि कला-पक्ष की न्यूनता ज़रा भी खट्कती नहीं। 
इसे हम काव्यत्व का अश्रभाव कहें या ईश्वर द्वारा दिया हुआ 
दिव्य दान ! 

लेकिन काव्यत्व का अ्रभाव कबीर की रचना में हम अवश्य 
महसूस करते हैं | जिस प्रकार सूर का महाकाव्य सूरसागर है, जिस प्रकार 
जायसी का प्रबन्ध-काव्य पद्मावत तथा छोटे-बढ़े एकाघ और हैं, 
जिस प्रकार “मानस? सहित तुलसी के अनेक काव्य हैं ओर जिस प्रकार 
मीरा के भी नाम सहित दो-चार ग्रन्थ हैं उस प्रकार संत कबीर के 
काव्य या ग्रल्थ का कोई विशेष नामकरण नहीं हो सका है। इसका 
प्रधान कारण यह है कि कबीर का उद्दश्य कविता करना नहीं था। 
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वे किसी कथानक के द्वारा काव्य तैयार करना नहीं चाहते थे | वे 
सिफ़ भगवद्भजन करने के भूखे थे ओर अपने हृदय के प्रेम तथा उसकी 
पीड़ा को कसी प्रकार जोड़ कर कहते जाते थे। उनके वे भजन, 
प्रकीण, प्रेम आदि काव्य की लड़ियों में पिरो लिए गए ओर कबीर 
दास जी कवि बन गए--सच्चे कवि। कबीर में सच्चे कवि की आकुलता 
निकली | कविता करने को उनका जी छुटपटाता था | केवल इतना 
ही नहीं हो सका कि उनके काव्य का कोई सुरुचिकर नाम प्राप्त हो। 
उनके काव्य का कोई व्यवस्थित नाम नहीं है। लेकिन उनका जो काम 
है, वह परम प्रशंसनीय है । काव्य-क्षेत्र में उनका काम यों ही तितर- 
बितर है । उनकी एक सुव्यवस्थित प्रति बाबू व्यामसुन्दरदास जी 
ने सम्पादित की है जो बहुत ही प्रामाणिक तथा बहुत प्राचीन है। 
उसका नाम हे--कबीर ग्रन्थावली | कबीर भ्रन्थावली में कबीर की 
समस्त कृतियाँ तीन भागों में विभक्त हैं--साखी, पदावली तथा 
रमैंगी । कबीर की काव्य-शेली इन्हीं तीन विभेदों में समाप्त हुई है। 
उनकी साथियों मे दोहे हैं ओर कहीं-कहीं एकाध सोरठे हैं। छन्द- 
शास्त्र के समस्त विशेदों में दोहे ओर सोरठे की रचना सहल ओर 
सरल सिद्ध है। दोनों में सम्बन्ध भी उलग-फेर का है| दोहा उलट 
दीजिये, सोरठा बन जाएगा ओर सोरठा पलद दीजिए तो दोहा 
बन जाएगा । मात्रा १३ ओर ११ की दोहे में ओर ११ ओर १३ की 
सोरठा में रहती है ।कबीर ने इस सरल शेली को अपना कर बहुत-सी 
उपदेशप्रद बाते कही हैं| बाबू साहब ने कबीर की समस्त साखियों 
का विभानन ५४६ अंगों में किया है। एक-एक अंग एक-एक विषय- 
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विशेष का स्पष्टीकरण करते हैं। उन अज्धों का विभाजन देख आचाय 
शुक्ल द्वारा विभाजित पद्मावत के खण्ड याद आ जाते हैं । तब हमें 
कबीर की प्रतिश का पता चलता है। कवि नहीं कहलाते हुए भी कबीर 
की बुद्ध अगाध थी | उनके अनुभव अथाह थे ओर उनकी अनुमूरतियाँ 
जीवन में मजी हुई थीं। तभी जाकर ४६ विषयों 'में उनकी लेखनी 
केबल 'साखी? की शली में चली | 

'साखी? के पश्चात्‌ कबीर की पदावली का स्थान है। पदावली 
का विभाजन अज्ञों या खण्डों में नहीं हुआ है | इसकी संख्या शायद 
४०३ है। अनुमान है, कबीर “के समस्त/पद ४०० के करीब होंगे 
जिनमें कुछ की पूर्ति तो कबीर अन्थावली का परिशिष्ट ही कर देता 
है। कुछ तितर-बितर हो गए होंगे जिन्हें ग्रभी उस ग्रन्थावली में 
सम्मिलित नहीं किया गया है। फिर भी कबीर के उक्त सभी पद उनके 
काव्यत्व का प्रदशन करने के लिए. बहुत हैं| ये समस्त पद हिन्दू और 
मुसलमानों की फटकार, प्रंम की पीर, वेदान्त और योग पर बड़े 
रहस्यात्मक ढंग से लिखे गए हैं । उनके अ्रथ न समभते हुए भी लोग 
उन्हें चाव से गाते हैं ओर उन पर मुग्ध होते हैं । कबीर के पद इतने 
रसीले हैं और गाने योग्य हैं कि राह चलते लोग भी उन्हें अलाप 
लिया करते हैं। उन पदों में रोमाश्न करने की शक्ति कबीर ने भरी है । 
गाने योग्य तरह-तरह के भजन तरह-तरह की राग-रागनियों में कबीर 
ने गाए हैं | इसी से कबीर का प्रचार बहुत शीघ्र हुआ है ओर वे 
अधिक सव-प्रिय हुए हैं । मैंने कई बार देखा है कि अपढ़ और असम्य 


जनता कबीर के “निगुन! भजन पर आत्म-विभोर हो उठी है। उनका 
एक पद, जिस पर में भी अपने को नहीं रोक सका था, यह है : 


४० पतश्चामत 


हमकों ओढ़ायवे चदरिया, चलती बिरिया । 

प्रान राम जब निकसन लागे, उलटि गई दोड नेन पुतरिया ॥ 

भीतर 'से जब बाहर लाए, छूट गई सब महल शअ्रटरिया ॥ 

चार जने मिलि खाट उठाइनि, रोवत ले चले डगर डगरिया ॥ 

कहत कबीर सुनो भाई साथा, संग चली वह सूखी लकरिया ॥ 

बताइए “कि गीत-काव्य ट ।!५४४०७ ) के पदों में कबीर के' उक्त 
पद का क्‍या स्थान है? क्या इससे भी सरस, सुन्दर ओर रोचक 
पद गीत-काव्य म॑ किसी ने बनाया हे १ यदि नहों तो कबीर का गीत 
काव्य ( पदावली ) सब से उत्कृष्ट है। वेसे उनकी >साखियों के अन्त- 
गत दोहे इतने सूद्रम ओर सूक्तिमय हैं, प्रत्युत नीतिमय हैं कि उनके 
सामने रहीम, बृन्द ओर बिहारी के दोहे नतमस्तक हैं। मुक्तक काव्य 
के दोहों में कबीर को अधिक सफलता मिली है | ऐसा कहीं-कहीं 
देखने में आया है कि कबीर के बहुत से दोहे रहीम आदि ने ज्यों के 
त्यों ले लिए हैं। कबीर के दोहों की विशेषता है, वाग्वैदर्ध्य के साथ 
भाव-प्रवणशता । भाव-प्रवणता तो कबीर की अ्रपनी चीज़ है ओर 
वाग्विदग्घता उस भाव में 'स्वतः लिपटी हुईं बाहरी वस्तु है । 
उदाहरणाथ कबीर का एक निम्न दोहा ही लीजिए, मालूम पड़ता है 
दोहे का प्रत्येक शब्द भाव और कला से बोल रहा है : 

कस्तूरी कुणडाल बसे, झूग ढेँढः बन मांही। 
ऐप घटि घटि रांम दे, दुनियां देखे नाहिं॥ 

साखी और पद के अ्रतिरिक्त कबीर की रमैंणी की शैली भी 

अत्यन्त सुन्दर है। रमैंणी गाने का कबीर को वहुत शौक़ था | उनके 
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पीछे रमेंगी का अग्रनुकण नहीं हो सका नहीं तो छुन्दों में इसका स्थान 
भी अच्छा मिला होता । रमैंणी की उत्पति भी कबीर ने धपूही! आदि 
अनेक राग-रागनियों में की है | रमेंणी कबीर कई प्रकार की वना सकते 
थे | साधारण रमैंणी से लेकर सतपदी रमँंणी, बड़ी अ्रष्टपदी रमेंणी, 
दुपदी रमेंगी, चौपदी रमैंगी तथा बारह पदी रमैंणी तक कबीर ने 
बनाई है | यों तो कबीर की समस्त रचना ही उन्हीं की निज की कविता 
है | फिर भी इधर-उधर उसमे उपदेश, गुरूमजन, राम भजन, सत्संग 
भजन आदि आ गये हैं जिनका लाग उनसे अलग हो गया है ओर वे 
कविताय कबीर कवि द्वारा कबीर विषय पर लिखी नहीं कही जा सकती 
हैं मगर रमैंणी में कबीर अपनी -ही दशा का निवेदन करने बठे हैं। 
रमैंगी उनके राम का रामायण तो हे ही साथ ही, ओर अधिक शायद 
कबीर का राकायण है| कबीर के रामायण से मेरा मतलब उनके 
सिद्धान्त से है । कबीर का अपना सिद्धान्त विशिष्ट रूप से उनकी रमैंणी 
में व्यक्त हुआ है | कबीर जो कुछ स्पष्ट और अलमस्ती म॑ कहना चाहते 
थे उसे कहने का मोक़ा उन्हें रमैंगी म॑ मिला है | देखिये : 

तू सकल गहगरा, सफ सफा दिलदार दीदर। 

तेरी कुदरति किनहू न जानीं, पीर मुरीद काजी मुत्ललमांनों ॥ 

देवी देव सुर नर गण गांंप्रप, ब्रह्मा देव महेसुर ॥ 

तेरी !कुदरति तिनहूँ न जानी ॥ टेक ॥ 

इन गानों की शल। की अधिकता के कारण कबीर की काव्य शेली 
में काव्यत्व का विकास नहीं हो सका है, उरूका अ्रभाव ही है | कबीर 
वास्तव में कवि नहीं हैं, वे एक गायक हैं। सुना जाता है, कबीर को 


डर पद्चनागत 


अक्षर का ज्ञान बिलकुल नथा । वे कोरे निराक्षर ओर बेपढ़े-लिखे 
व्यक्ति थे | कविता की कला ने उनका बहुत जगह साथ नहीं दिया है। 
यहाँ तक कि कबीर के दोहे भी पिड्जल के खराद पर नहीं चढ़ सके हैं । 
उनका एक भो दोहा ऐसा नहीं हे जो पिज्ञल के नियमानुकूल हो। 
बहुत से दोहों के चरण विक॒त हैं, जो उनकी अविद्या को सूचना देते हैं। 


फिर पदों का हाल भी अच्छा नहीं है । सूर के एकाध पदों के वाक्‍्यों की 
तरह उनके भी बहुत से पद-वाक्य छोटे-बढ़े हो गये हैं। रमेंणी की दशा 


ओर शोचनीय है! मतलब यह कि पिंगल-शास्त्र, अलड्जार-शास्त्र, 
व्याकरण आर भाषा के परिमाजनको दृष्टि से आप कबीर की कविता को 
देखना चाहेंगे, तों अकविता सिद्ध होगी ओर कबोर अकवि सिद्ध होंगे । 
पर जब भाव, रस, प्रेम, भक्ति ओर श्रद्धा के साथ कबीर की कविता को 
पढ़ें गे तो कबीर इने-गिने कवियों में श्रेष्ठ ठहरंगे ओर उनकी कविता सब 
श्रेष्ठ विदित होगी | मगर कबीर की कविता पढ़ते समय इतना तो भूलना 
ही नहीं चाहिये कि कबीर एक अपढ़ व्यक्ति हैं ओर उनका कोई 
काव्य नहीं है। साखी, पदावली ओर रमेंगी को जो उन्होंने थोड़ी 
संख्या दी है उसका आधार है उनका गायक होना । कबीर एक भजन 
गाने वाले बड़े गायक थे। उनके हाथ में सदा डफली रहती थी। 
कविता करने का उनका नियम यह था कि उसी डफली को लेकर वे 
कहीं बेठ जाते थे ओर उधर डफली पर हाथ ठोक कर आवाज़ 
निकालते थे ओर इधर ह दय थपथपा कर वाणी द्वारा उसी आवाज़ के स्वर 
में स्वर मिलाते थे | डफूली की वाणी में जो हृदय की वाणी बेठ जाती 
थी वह बैठ जाती थी न बैठने वाली वाणी की चिन्ता भी उन्हें नहीं 
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रहती थी | न बेठने वाले कितने शब्द तुकान्त के होते थे, कितने बीच 
के-होते थे, पर जब डफली की आवाज़ ताल स्वर से समास होती थी 
तो कबीर की कविता अलकोर, पिंगल ओर व्याकरण की उपेक्षा करती 
हुई अवश्य ही समाप्त हो जाती थी। कबीर की कविता का आधार 
डफली की आवाज़ थी जैप्न शिवनन्दन# की कविता का आधार 
उनके लोटे-डण्डे का ताल है | कबीर एक साहसी कवि हैं, जिन्हें न 
गणों के अ्निष्ट की आशंका है ओर न उनके शुभाशुभ परिणामों का 
डर है । दूसरे शब्दों में कबीर एक ऐसे कवि हैं जिन्होंने अलंकार, पिंगल 
ओर व्याकरण का वहिष्कार करके दिखा दिया है कि यदि किसी के 
पास कवि-ह दय की अतुल सर्म्पति है तो वह विना काव्य के बाहरी 
विभेदों के भी कवि वन सकता है--शायद महाकवि बन सकता है। 
महाकवियों और हिन्दी के सव-श्रेष्ठ कवियों म॑ कबीर सदा से 
प्रतिष्यित हैं ओर रहेंगे। हम उनकासाथ सूर ओर तुलसी से भी छुड़ा 

नहीं सकते । तथास्तु । 
भावापन्न उक्तियों की सहज विदग्वता--ऋ्वीरदास जी ने अपनी 
रचना में कहीं भी परिश्रम नहीं किया है । प्रयत्न का कहीं निशान 
उनकी कविता में नहीं दीखता। शब्दों के तोड़-मरोड़ से चमत्कार लाने 
के फेर में पड़ना उनकी प्रकृति के प्रतिकूल था । दूर क्री उड़ान या सूक 
उनकी कविता में पा जाना असम्भव है। पर हाँ, हार्दिक उमंग की 
लपेट में जो सहज ही विदग्घता उनकी उक्तियों में आ गयी है, वह 
% शिवनन्दन भोजपुरी के भावुक कवि हैं, जिनका जन्म मोनमपुर, 





ज़िल्ला शाहाबाद में हुआ था | 
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अत्यन्त भावापन्न है। उसी में उनकी प्रतिभा का चमश्कार है और 
उनके काव्यत्व का आभास है। कबीर अ्रपनी उन्हीं उक्तियों के, बल पर 
जनता के गले का हार हो रहे हैं। उनकी सत्य-माषिता और स्पष्ट- 
वादिता अत्यधिक स्मरण की जाती है, क्योंकि इसका उपयोग करना 
कबीर अपना महान धर्म ,समभझते थे | अतः सत्य और स्पष्ट बातों को 
लेकर उन्होंने अपनी सुन्दर एवं भावनामय उक्तियों में घोल दिया है 
जिसे आसानी से पी जाना सहज और सब के लिए सुगम है। यही 
कारण है कि उनकी अनेक उक्तियाँ लोगों की जबान पर चढ़ कर 
कहावत का रूप ग्रहण कर चुकी हैं | यद्यपि अक्खड़ फ़कीर कबीर ने 
उन्हें अ्क्खड़पन के साथ कहा हे किन्तु उनकी बे लाग बातें एक 
अजीब ही मिठास दे जाती हैं जिससे हृदय भर जाता है और कविता 
पढ़ने का जी प्रत्युत्‌ करता है। उनकी साखियों 'म॑ विशेषतः ऐसी 
उक्तियाँ आई हैं | एक राम को नहीं जप कर जो अनेक देवी-देवताओं 
के जाप मं लगा हुआ है उसकी दशा कबीर बताते हैं: 
राम पियारा छाड़ि करें, करे आन का जाा। 
वेस्वाँ करा पूत ज्यों, कहें कौन सं वाप 

आर वह राम कैसा है, उसका कुल कैसा है, पर इस कबीर निम्नोक्ति 

कहते है : 
कुल खोया कुल ऊबर, कुल राख्यों कुल जाइ । 
राम निकुल कुल भटि ले, सब कुल रह्मा समाह ॥ 

आशा और तृष्णा पर बहुत से कवियों ने अपनी लेखनी उठाई 

है | ये दोनों वस्तुएं मानव-हृदय में स्वभावतः रहा करती हैं। जब तक 
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जीवन रहता है तब तक आ्राशा-तृष्णा का नाश नहीं होता। कबीर का 
अनुमान है कि आशा-तृष्णा का नाश कभी नहीं होता । नश्वर शरीर 
अनेक बार मरा ओर जन्मा लेकिन आशा लतृष्णा प्रत्येक जीवन में 
उसके साथ लगी रही | इसका स्थायित्व बहुत ही प्रबल है : 
माया मुई न मन मुवा, मरे सरि गया सरौर । 
आ्रासा तृष्ण! ना मुई, यों कहि गया कबीर ॥ 
अ्रासा जीवे जग मरे, लोग मरे मरि जाइ । 
सोह मुवे धन संचते, सो उबरे जे खाइ। 
मन से कबीर का तात्पय आत्मा से है। आत्मा अमर है। आत्मा 
से माया हमेशा लगी रहती है तथा माया में आशा, तृष्या आदि 
अनेक वस्तुएँ सम्मिलित हैं | अतः बदलता है केवल शरीर लेकिन 
आत्मा के साथ लगे रहने वाले मन, माया, आशा ओर तृष्णा 
सूक््म रूप से सदैव विद्यमान रहते हैं ओर जहाँ अवसर पाते हैं फ़ोरन 
विकसित हो जाते हैं। दूसरे पद में कबीर ने बड़ा सुन्दर चमत्कार 
रक्‍्खा है कि 'सोइ मूवै धन संचते, सो उबरे जे खाइ ।? इसे देख बिहारी 
का अनबूड़े बूड़े तिरे, जे बूड़े सब अंग” स्वतः याद श्रा जाता है। 
कबीरदास जी चमत्कारवादी कवि नहीं थे । ऐसे ही है दय की उमंग 
में कहीं-कहीं चमत्कार भी उनकी कविता पर चढ़ गया है। एक जगह 
प्रम के पाठ को वेद के पाठ से ऊँचा ठहरा कर उन्होंने पंडितों को 
बड़े चकमे में डाला है: 
चारिड बेद पाढृइ करि, हरि सू न लाया हेत | 
बालि कबीर ले गया, पंडित ढुँढ खेत ॥ 


४६ पद्चामृत 


“'बालि? ले जाने वाला 'कबीर! नाम हो इस पद का सब कुछ है। 
कबीर नाम में कबीर का जीवन और उनका कम छिपा है | पंडितों को 
मँहतोड़ जबाब देने वाला कबीर प्र म का यथाथ ज्ञानी था । पढ़ा-लिखा 
तो वह बिलकुल न था लेकिन प्रम का पाठ बड़े ढड्क से पढ़े था। 
दूसरी ओर पोथी ओर वेद के अध्ययन करने वाले पंडित अध्ययन ही 
करते रह गये, उन्हें अध्ययन के सिवा जीवन में न प्र म मिला, न प्रभु 
मिले । संसार क्षेत्र का फल ग्र्थात्‌ 'बालि? प्रम है या प्रभु हैं सो 
कबीर ने ले लिया | अ्रब पंडित खेत टयोल रहे हैं । उसमें क्या रक्‍्खा 
है ? यह कोई कहे कि प्रम चारों तरफ़ बिखरा पड़ा है या उसकी बिक्री 
हो रही है। नहों, ऊपर की “खेती? का दृश्य देख कर चाहे उसे कोई सच- 
मुच 'बालि? समझ ले ओर उसके लिए खेती करे तो उसका परिश्रम 
व्यर्थ जायेगा । उसका एक-मात्र उपाय है जान पर खेल जाना : 

प्रेम न खेतौ नींपजे, प्रम न ह।ट बिकाइ। 
राजा परजा जिस रुचे, सिर दे सो ले जाइ॥ 

बिहारी का सुप्रसिद्ध दोहा 'कनक कनक ते? किसे न याद होगा : 
पर उसमें केवल यमक के ओर रक्‍खा ही क्‍या है ? दूसरे उसमें एक 
कनक ( सोना ) तो त्रिगुणात्मक विष की दृष्टि से ठीक है मगर दूसरा 
कनक ( धवूरा ) तो वास्तव में विष है । कबीर कनक, कामिनी और 
कीर्ति इन्हीं तीनों को विष मानते थे ओर ये सचमुच तम, रज और सत 
तीनों गुणों के विष हैं। बिहारी के सैकड़ों वर्ष पहले कबीर ने उन्हें 
रास्ता दिखाने के लिए. 'कनक' ओर “कामिनी? पर दो उक्तियाँ इस 
प्रकार कही थीं : 
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( के ) एक कनक श्ररु कामिनी, विष फल कीएड पाह । 

देखें ही थें विष चढ़ो, खाये स्‌ मरि जाइ ॥ 

( ख ) एक कनक श्रढ कांमिनी, दाऊ श्रगनि को माद् । 

देखे ही तन प्रजले, परध्य. हूं पेमाल ॥ 
इन दोहों में कबीर ने बड़ी सावधानी से काम लिया है। पहला 
दोहा तो बिहारी का माग-प्रदशक है । उसमें कनक ओर कामिनी को 
विष बना कर खाने की कक्ति कही गयी है। दूसरे में कनकक ओर 
कामिनी को अप्मि की ज्वाला बना कर उसे स्पश करने की उक्ति बनाई 
गई है। विष खाने से हानि होती हे ओर आग छूने से | कबीर की 
बारीक़ी यहाँ ध्यान देने योग्य है | संतों का कामिनी से बैर रहा है। 
अतः कामी आदमी पर उनका बराबर ध्यान रहता है | काम का 
आपवेश भी बड़ा ज़बदस्त होता है। उसमें लज्जा की तो मानो कामी- 


जन तिलार्ज्जाल ही दे देता है । उस लज्जा में भी आर्हादित ही होता 
है। किस प्रकार : 


कार्मी ल्ज्या नां कर, मन मंहे अधहिलाद। 
नॉंद न मांगे साथरा, भूष न मांगे स्वाद ॥ #% 

'भूष न माँगे स्वाद! को ही लेकर गुप्त जी ने लिखा है “वही पाक 
है जो बिना भूख भावे ।? भूख लगने पर तो सत्तु भी अच्छा लगता है। 
एक आदमी का झ़ु्याल है कि भूख में ही स्वाद है। यदि ज़ोरों से भूख 
लगी हुई हो तो कोई चीज़ खाइए, अत्यन्त रुचिकर ओर परम स्वादिष्ट 
मालूम होगी । बीरबल ने एक बार अकबर कों चोकर की रोटी 

#र्थान्तरन्यास” की भी इसमें सुन्दर उद्भावना हुई हे । 


४्फ प्बाग्रत 


जंगल में खिला कर भूख की परिभाषा बतायी थी। अ्रकबर को उस 
रोटी में उस ब्समय बड़ा स्वाद आया था ओर उसने मान लिया था 
कि भूख ही स्वाद की जड़ है। वैदों ओर वैद्यक की राय है कि बिना 
भूख का खाया हुआ श्रन्न फ़ायदा नहीं करता । इसी प्रकार नींद के 
विंषय में भी अकबर ओर बीरबल की एक कहानी सुनी जाती है । 


अचाय पं० रामचन्द्र शुक्र ने सूर की समीक्षा में उनके “नन्द ! 
ब्रज लीजै ठोंकि बजाय! पद की बड़ी सराहना को है। उनका कहना है 


__ट्रोकि बजाय में कितनी व्यञ्ञना है |! इस 'ठोकि बजाय? की सुन्दर 
भाव-ध्यंजन कबीरदास जी भी करते हैं : 
कबीर सब जग हंढिया, मंदिल कंधि चढाइ। 
हरि बिन श्रपना को नहीं, देखे ठोकि बजाइ ॥ 
आवागमन चक्र संसार में बहुत दिनों से चल रहा है। लाखों 
रोज आते हैं, लाखों जाते हैं । इसकी चिन्ता कोन करे ! जीवन में 
कितने साथी मिले, कितने साथी विछुड़े इसका दिसाव कोन रक्‍खे ! 
जो चला गया सो चला गंया। फिर कोई उनके स्थान पर चला 
आयेगा ! कबीरदास जो इस पर नाव ओर मल्लाह की सुन्दर उक्ति 
कहते हैं : 
जाता है सो जाण दे, तेरी दसा न जाहू । 
खेवटिया की नाव ज्यू', छु्णों मिल्लेंगे आह ॥ 
विशेष वात तो यह है कि एक दिन सभी को चला जाना है । 
मरना सबका निश्चित है। हालाँ कि यह ठीक नहीं रहता कि कब ; पर 
मरना है चाहे जब मृत्यु रानी आकर द्वार खटखठा दें। अवसर भी 
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मरना है, अनवसर भी मरना है। यदि ऐसा ही है तो जीवन में कुछ 
ऐसे कम कर लेने चाहिएँ जिनसे संसार का आवागमन-चक्र ही छूट 
जाय | ऐसा कम करके मरना बड़ा ही कठिन है । एक महात्मा कबीर- 
दास ने ही ऐसे कर्मों को किया था ओर तब वे मरे थे--सदा के लिए। 
यही अ्रवसर की मृत्यु हे । कबीरदास कहते हैं : 
मरतां मरतां जग मुवा, ओसर सुवा न कोह | 
कबीर ऐसें मरि सुवा, ज्यू बहुरि न मरना होइ ॥ 
ऐसा मरना, मरना नहीं है। वह है जीना, क्योंकि कबीर आज 
भी जी रहे हैं। यहाँ जी रहे हैं, वहाँ भी जी रहे हैं| कहा जाता है बड़े 
आदमी मरने ही पर जीते हैं। कबीर उन्हीं बड़े पुरुषों में थे जिनकी 


ध्वजा आकाश से लेकर पाताल तक आज भी फहरा रही है। कबीर 
गोरव से कहते हैं : 


वेद मुआ रोगी सुवा, सुवा सकल संसार । 

एक कबीरा ना म॒वा, जिनिके राम अधार ॥ 
वेद्य और रोगी दोनों को पकड़ कर कबीर ने दिखाया है कि जौ 
वैद्य दूसरे को मृत्यु से बचाने की चेष्टा करता है वह भी समय आने पर 
स्वयं मर जाता है ओर रोगी जो मरा हुआ है वह तो बचता ही नहीं। 
इस प्रकार मुत्यु पर किसी का वश नहीं है । पुरुष ने सबत्र अपनी धाक 
जमा ली है । सब पर सवत्र आज मानव की तूती बोल रही है। लेकिन 
लाख चेष्टा करने पर भी आजतक जिस वस्तु पर वह अधिकार नहीं कर 
सका है, वस्तु वह है मृत्यु । मृत्यु पर आजतक किसी ने विजय प्रासतन्‍नहीं! 


की श्र. न कोई प्राप्त करेगा ही | यही मृत्यु की बागडोर प्रभु ने अपने: 
४ 


6 पद्मारूत 


हाथ में रक्‍्खी है। इसे शायद वे मामव को दे दिये भी होते । पर उन्हें 
भय है कि यह अधिकार पा कर मानव उनकी कुछ न सुनेगा। मृत्यु 
की रास यदि मनुष्य के हाथ चली आती है तो ईश्वर का अ्रस्तित्व नहीं 
रह जाता। इसी प्रतिदिन की मार से ईइवर अपने रहने को सूचना 
देते रहते हैं, चेताते रहते हैं । वैद्य और दवा पड़ी ही रह जाती है 
लेकिन रोगी भर जाता है, वेद्य -मर जाता है, राजा :और ग्ररीब मर 
जाते हैं। पिता के रहते.पुत्र मर जाता है श्रोर त्री फे देखते पति मर 
जाता है--न्हाथ पकड़ कर किसी को छुड़ाने घाला कोई नहीं मिलता । 
श्रजीव हालत है । इस दशा से कबीर का द्वदय' काँप जाता है और .वे 
'हुश्ख भरे शब्दों में कहते हैं : 
इम देखत जग ज़ात -है, जग देखत हम जांह!। 
ऐसा कोई नां मिले, पकढ़ि छुड़ावे बांह ॥ 
महात्मा जायसी ने “जेहि पर जेहि कर सत्य सनेहू। सो तेहि 
मिलत न कछु संदेहू ॥? को प्रमाणित करने के लिये बहुत दूर की दो 
बस्तुओं का एकत्र होना दिखाया | यथा : 
बसे मीन जल धरती, अंबा बसे अ्रकास। 
जो पिरीति पे दुवी महँ, अंत होहि एक पास ॥ 
साधारण तथा-कथन न हो कर यह उक्ति काव्याभास की है, इसी 
'काव्याभास की श्रणी की ठीक ऐसी ही उक्ति या यही उक्ति जायसी 
”से पहले कबीर की है । कबीर प्रायः हिन्दी-साहित्य के सभी कवियों में 
प्राचीन हैं | अतः उनके जैसा एक वाक्य भी यदि किसी के पद में 
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मिलेगा तो वह कबीर का प्रसाद माना जायेगा। कबीर की उप 
इस प्रकार है : 

कमोदर्नी जलहरि बसे, चंदा बसे अकासि | 

जो जाही का भावता, सो ताद्दी के पास ॥ 

सतसई के रचयिता बिहारी को कबीर से बहुत कुछ सामान मिला 

था | उन्होंने कबीर की रचना का परायण ही कर डाला था। कितने 
पद तो उन्होंने कबीर के भाव पढ़ कर बनाये ओर कुछ कबीर के पद 
से मिलते-जुलते दूसरे पद ही रच डाले। एक प्रसिद्ध दोहा है. जिसे 
कबीर ने गुण की वास्तविक पहचान न होने के कारण यों लिखा है : 


चंदन रूख बिदेस गयो, जण जण कहै पलास । 
उप्रो ' ज्यों चूल्हे कॉकिए, त्यू त्यू' अधिकी बास ॥ 
इसका आशय जब हमारे बिहारी कवि ने पा लिया तो फटकार 
कर “गंधी? को चेताया : 
करि फूलेल को आचमन, मीठो कहत सराहि । 
रे गंधी मति अंध तू, अतर दिखावत काहि ॥ 
एक स्थान पर कबीर ने एक दोहा इस प्रकार लिखा है: 
राम पदारथ पाह के, कबिरा गाँठि न खोल । 
नहों पहन नहीं पारख्‌, नहीं गाहक नहीं मोद्ष ॥ 
इससे मिलता-जुलता बिहारी ने अपना निभ्न दोहा बनाया है : 
कर ले सूघधि सराहि के, सबै रहे गहि मौन। 
-गंधी ! गंध गुलाब को, गंवह गाहक कौन 


ष्ट्‌य्‌ पन्चामूत 


इसी प्रकार रहीम ने तो दोहा का दोहा अपना लिया है। रहीम 
के बहुत से दोहे कबीर के दोहे से मिलते हैं | यहाँ रहीम और कबीर 
का एक ऐसा दोहा लिया जाता है जिसके भाव ही आपस में नहीं मिलते 
प्रत्युत्‌ प्रत्येक शब्द मिलता है । नीचे क्रमशः मिलान कीजिये : 
रहिमन घर है प्रेम का, खाला।# का घर नाहिं। 
सीस उतारे भूँद घरे, सो जावे घर माहि ॥ 
“--रहोम 
कबीर यह घर प्रेम का, खाल। का घर नाहि। 
सीस उतारे हाथ करि, सो पैसे घर माहिं ॥ 
--कंबीर 
सरस और नीरस या-मुलायम ओर कठोर व्यक्ति सदा से संसार में 
पाये जाते हैं। संत और असंत सदा से दुनिया में देखे जाते हैं। कबीर 
ने इन युगल जीवों को लेकर कई ढंग से उनका वर्णन किया है । कबीर 
कों एक ही बात कहने के अनेक ढंग मालूम थे | संत ओर असंत, 
सहृदय और निदय तथा अच्छे ओर बुरे पर उनकी अनेक उक्तियाँ प्रचलित 
हैं। कुछ की झॉँकी लीजिए : 
(१ ) दरिया जांणै रूषंढ़ा, डस पांणी का नेह । 
सूका काठ न जांणई, कबहूँ घूठा मेह ॥ 
( २ ) मिरमिर मिरमिर बरपिया', पांहण ऊपरि मेह । 
माटी गल्ति सेंजल भई, पांहण ओोडी तेह ॥ 
# खाता” मौसी को कहा जाता हे । मौसी के घर का प्रेम बढ़ा 
अनोखा होता दे । 
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( ३ ) कबीर कंदन के निकट, नीम भी चंदन होई । 
बूढ़ा बंस बढ़ाइतां, यों जिनि बूढ़े कोइ ॥ 


कबीर की दृष्टि में असंत अथवा दुष्ट काठ ओर पत्थर के समान 
दीखते थे ओर संत अथवा सुजन हरियाली वस्तु और मिट्टी के समान । 
अंत में कबीर ने संत को नीम और असंत को बॉस के समान बना कर 
छोड़ दिया है। नीम कहने में उनका भाव यह है कि नीम सार-युक्त 
होती है। यद्रपि वह तीता होती है पर उसमें सार रहता है । इधर बाँस 
बिना सार का, बिना हृदय का खोखला द्वोता हे | चन्दन का प्रभाव 
कि उसके निकट जितने पेड़-पौधे होते हैं सबमें उसकी सुगंध भर जाती 
है। एक नीम का ही पेड़ ऐसा है जो बहुत अधिक तीता होता है किन्तु 
चन्दन की गंध तीतापन रहते हुए भी उसमें समा जाती है। बाँस 
चन्दन के निकट रह कर भी कोई लाभ नहीं उठाता। वह अपने बड़प्पन 
में फूला जाता है । इसी तरह जो सारहीन मनुष्य है, जिसे अपने पर 
अ्रभिमान है उस पर उपदेश का असर अथवा सजनों का सहवास कुछ 
भी लाभदायक नहीं होता | इसके विपरीत जो भोले-भाले सरल ह दय के 
आदमी हैं वे टोकने पर अपनी बुरी लत छोड़ सकते हैं। अनजान में वे 
नीम के समान कट हैं पर ज्योंही उनका साथ सज्ननों का होगा 
कि वे अपना कठ॒पन त्याग देगें। ऐसे ही सजनों के लिये कबीरदास 
निम्न उपदेश देते हैं : 


निंदक नेढ़ा राखिये, आंगणि कुटो बंधाइ। 
बिन सावण पांणी बिना, निर्मल करे सुभाइ ॥ 


ब्ष्ड पद्चनोमत 


हिन्दी-साहित्य के सुप्रसिद्ध कवि तुलसी को भी कबीर का थोड़ा 
आभार मानना पडेगा | अंगद-पग-रोपण के समय तुलसी ने एक चोपाई 
राम की शक्ति का बखान करते हुए यों लिखी है : 

तृन ते कुलिस कुलिस तृन करई । तासु दूत पन कहु किमि टरई ॥ 

अपनी रमेंणी में महात्मा कबीरदास जी ने इसका बड़ा बवृहदद 
स्वरुप उपस्थित किया है | उन्होंने सिरजनहार सांई राम की अनन्त शक्ति 
का परिचय खूब अच्छी तरह से कराया है। देखिये तुलसी का 'तृन ते 
कुलिस कुलिस तृन करई” इसमें किस हद तक पहुँचा हुआ है : 

सीत थें अगिन फुनि होई, रथि थे ससि ससि यें रबि होई ॥ 

सौत थें अगनि पर जरई, थलत्र थे निधि निधि थें थल करई ॥ 

बच्न थें तिणग खिण भीतरि होई, तिण ये कुलिस करें फुनि सोई ॥ 

गिर वर छार छार गिरि होईं, अबिगात गति जांन नहीं कोई ॥ 

प्रीति करना सभी चाहते हैं | लेकिन प्रीति करने के लिये क्या-क्या 
करना धम है इसे कोई नहीं जानता । इसी के फलस्वरुप वह प्रीति फ्की 
नहीं होती, कुछ दिन चल कर फिर टूट जाती है । कबीरदास ने प्रीति 
करने का यह उपाय बताया है कि प्रीति करने वाले दोनों सजन श्रपनी- 
अपनी जाति, अपना-अपना वर्ण और अपना कुल छोड़ दें ओर तब एक 
तीसरी जाति, वर्ण ।श्रोर कुल मं मिल जाएँ | इस प्रकार जो प्रीति कौ 
जायेगी वह स्थाई और प्रशंसनीय होगी । उदाहरण के लिये कबीर को 
ऐसी प्रीति चूने और हल्दी में दीखती है जिन्हें मिला देने पर न उनला 
ही रंग रह आते है और न पीले ही वरेन उनकी रंग ही लाल हो जाता 
हैँ । परम अभूर्ी उक्ति हैं : 
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हरदी पीर तनु हरे, चून चिन्ह न रहाई । 
बलिहारी यह प्रीति की, जिह जाति बरन कुल जाई ॥ 
मगर ऐसी प्रीति हल्दी और चूने में ही सम्भव है। में समझता 
हूँ नर में कठिन है | कबीरदास जी इसे स्वीकार भी करते हैं) उनका. 


विश्वास है कि पका प्रेम एक-मात्र परमेश्वर से ही हो सकता है। नर- 
नर की प्रीति ओछी ओर कच्ची होती है । अतः घोषणा करते हैं : 
जो तुहि साध पिरम्म की, पाके सेती खेलु । 
काची सरसो पेलि के, ना खलि भई नतेलु ॥ 
कबीर को हम अक्खड़ कवि कहते चले आये हैं जिन्हें कुछ भी 
कहने में भय, लाज श्रथवा संकोच नहीं है । उनकी सत्य-भाषिता ओर 
निशंकता से ही बहुत लोग उनके घमंड का अप्तुमान कर लिया करते 
हैँं। पर वास्तव में कबीर घमंडी नहीं थे । वे सरल और उदार चित्त के 
साधु थे । तनिक हिम्मत के साथ कुछ भी थे बोल दिया करते ये। 
बस्तुतः राम का आश्रय पाकर वे निशड्ू हो' गसे थे । दुनिया के फाँस 
की उन्हें इसी कारण चिन्ता नहीं रहती थी ॥ वे. गोरक के साथ बर्फ 
कहते थे : 
जग कंध्यो' जिह जेवरी, तिह सतत बहु कबीर | 
जेहहि आटा लोन ज्यों, सोन सप्तान खरीरा॥ 
ससोन समान शरीरः को वे आ्रादाः और “लोन? से भी गया कीता 
मानते थे । इसके लिये अधिक प्रपांच वे बढाना नहीं चाहते ये। फिकी 
प्रकार समय काट कर अन्त में तो इसे चला जामा ही हेल्‍यद बात 
उन्हें बिसारे न. विसरली भो। ऊँशरे-ऊँने महल बनबाओे देश एक वाह 
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कबीर ने कहा था : 

कोठे मंडप हेतु करि, काहे मरहु सवारि | 

कारज साढ़े तीन हथ, घनीत पोने चारि ॥ 

वास्तव में शरोर का काय साढ़े तीन हाथ से है अथवा अधिक से 

अधिक पोने चार हाथ ओर यहाँ व्यथ का 'कंकड़ चुन चुन महल” उठ 
रहा हे । चिड़िया रैन बसेरा? के लिये महल की क्या आवश्यकता है ! 
इन सीधी-सादी उक्तियों के अतिरिक्त कहीं-कहीं कबीर विशुद्ध छायावाद 
भी बोल गये हैं। आज के छायावादी कवि कबीर के निम्न छायावाद 
पर विचार कर : 


एक मरंते दुइ मुये, दोइ मरंतेष्टि चारि। 

चारि मरंतह्ि छुषह्टि मुये, चारि पुरुष दुइ नारि ॥ 
यह कहा जा चुका है कि कबीर का काव्यत्व एक निराले ढंग का 
है । उसमें न किसी का कथानक है, न किसी की गाथा है। वह 
कबीर का अपना निवेदन, प्र म, देन्य, लीला आदि सब कुछ है। कहीं 
उपदेश भी हैं ओर कहीं-कहीं जैसे हिन्दू-मुसलमानों की फटकार ओर 
डॉट-डपट।भी हे। शाक्तों के प्रति कबीर के काव्य में थोड़ी खीक भी 
हैं | इसके बाद और कुछ नहीं है । उनका काव्य एक सीमित दायरे में 
घिरा है | उसका क्षेत्र व्यापक नहीं है । रूपक आदि के लिये जो कुछ 
सामान लिये गये हैं वे सभी कबीर के घर की चीज़ें हैं। या तो वे 
चीजें करधा-चरखा हैं अथवा जानवरों ओर पौधों की नामावली है, जिन्हें 
रात-दिन हम देखते हैं। रात-दिन श्राँखों से दीख पड़ने वाली वस्तुश्रों 
को ले कर कबीर ने अपना काव्य खड़ा किया है। कथानक के हल्के 
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अआ्राभास उनके दो पदों में मिलते हैं | कबीरदास जी को. राजा भतृदहरि 
और ज्ञानी भक्त प्रह्माद को भक्ति बड़ी प्रिय थी। उन दोनों भक्तों पर 
एक-एक पद उन्होंने बड़े प्रेमपूवक गाया हे। भक्तराज प्रद्धाद की 
भक्ति की कलक पहले देखिये : 
नहीं छाड़ों बाबा रांस नांम, मोहि और पढ़न सू' कोन काम | 
प्रहलाद पधारे पढ़न साल, संग सखा त्लीय बहुत बाल ।। 
मोदि कट्दा पठावे आल जाल, मेरी पाटो में क्षिखि दे श्रीगोपात्त ॥ 
तब संनां मुरकां कह्मौ जाइ, प्रदिल्वाद बंधायो बेगि आई | 
सू रास कहन की चाड़ि बांनि, बेगि छुड्ाऊं मेरो कहो मांनि || 
मोदि कष्टा ढरावै बार बार, जिनि जल थत्न गिर कौ कियो प्रहार ॥ 
योंधि मारि भावे देह जारि, जे हू' रांम छाड़ों तो मेरे गुरद्दि गारि।॥ 
सब काढ़ि खढ़ग को करे रिसाइ! तोहि राखन हारो सोहि बताइ ॥ 
खंभा में प्रगव्यो गिलारि, हरनाकस मारयो नख बिदारि ॥ 
महापुरुष देवाधिदेव, नरस्यंघ प्रगट कियो भगति भेव ॥ 
कहै कबीर कोई लहे न पार, प्रहिलाद उबारयो अनेक बार ॥ 
दूसरा पद भ्रतृहरि की विर्रक्ति पर कबोर ने लिखा है : 
भरथरी भूप भया बेरागी। 
बिरद बियोगी बनि बनि ढू ढे, वांकी सूरत साहिब सों ज्ञागी ॥ 
इसती छोड़ा गांव गढ़ गूडर, कनढा या इक भआआागी। 
जोगी हुआ जांणि जग जाता, सहर डजीणीं त्यागी ।॥ 
छुश्न॒ सिघासण चबर दुलंता, राज रंग बहु भागी। 
सेज रमैंगी रंभा दोंती, तासों भ्रीति न ब्ागी॥ 
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सूर बीर गाठा पग रोप्या, इहहः बिधि माया त्यागी।' 

सब सुख छाडढ़ि भज्या इक साहिब, गुरु गोरख ढयो लागी | 

मेनसा बांचा इरि हरि भाखे, गंधप सुत बढ़ भागी 

कहै कबीर कुदर भजि करता, अमर भणे श्रणरागी || 

कंबीर का झ्ञान--कबीर श्रुतघर थे । उन्होंने विद्याभ्यास कहीं नहीं 
किया था। जो कुछ उन्हें किसी विषय को जानकारी प्रास.हुई थी, केवल 
सत्संग' द्वारा | इसका परिणाम यह हुआ कि कबीर को अनेक वस्तुओ्रों 
का वास्तविक ज्ञान नहीं हो सका । वेदों के ज्ञान में तो फबीर की 
भ्रान्ति हो रह गई | हिन्दू ओर मुसलमान इन दोनों के धर्मों का 
थोड़ा-सा ज्ञान कबीर को अवश्य था । उसी ज्ञान के बल पर वे दोनों 
को फटकारा करते थे । मतलब यह कि जो कुछ उन्हें सुम कर प्राप्त हुआ 
था उसी को अपने अनुभव पर चढ़ा कर उन्होंने अपने न्यारे शान की 
रचना की थी | कबीर का ज्ञान अपना ही है। उसमें न किसी पौंथी की 
हू-बहू बात मिलेगी और न किसी की प्रतिष्ठापित की हुईं लौकिक 
बात ही | ब्रह्म वाणी 'ऊँ? को वे सब का मूल मानते थे । और उसी 
मूल से सबका आविर्भाव मानते थे | कबीर का दृढ सिद्धान्त था : 


ऊंकार आदि है मुक्षा | राजां पंरंजा एकंहि खूलां ॥ 
हँस तुर्ह मांहें एक लोड । एके प्रांन जौंवन हैं मोह ॥' 
एंकेही कंस रहे दस मासा । सूर्तम पॉतग एके झांसा ॥' 
पंकहि जनसीं जत्यां सखोरा । कॉल ग्याँगि थें सपे निनोशा ह' 
ग्याकेंन पापों धापरे, थीं अविथा सेंड 
खैंतगुर' मिला न मुक्ति फल) ताये' खाई ये & है 
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न्दुओं के आचार-विचार में कबीर को विश्वास न था । वे उन्हें 

काटते थे। यहाँ तक कि उन्हें यह सब कुछ आउडम्बर ओर धोखा 
मालूम होता था | अतः वे कहते थे : 

एुके पवन एकही पांणीं । करी रसोई नन्‍्यारी जांनीं ॥ 

माटी सू'माटी ले पोती । लागी कही कहाँ धूंः घोती ॥। 

धरती लीपि पविश्न कीन्हीं । धोति उपाय लीक बीचि दीन्हीं ॥ 

याका हम सू्‌' कहो बिचारा । क्यू" भव तिरिहो इृहि झ्रचारा ? 

ए पांखंड जीव के भरमा। मानि अ्रमांनि जीव के करमां ॥ 

करि अ्रचार जो बह्य संतावा | नांच बिना संतोष न पावा ॥ 

साक्षिग राम सिला करि पूजा । तुक्तसी तोड़ि भया नर दूजा ॥ 

ठाकुर ले पाटे पौडावा । भोग लगाई श्रप्त आ्रापै खाबा ॥ 

साय॑ सीत्ष का चौका दीजे । भाव भंगति कौ सेचा कौजे ॥ 

भाव भगति जिपवास बिन , कटे न संसय सूल ॥ 

कहै कयीर हरि भगतिं बिन, मूकति नहिं रे मूल ॥ 

इसी प्रकार मुसलमानों के घम के विघय में कबीर कहा करते थे | 
इस सम्बन्ध के कुछ वाक्य लीजिए : 

आंदम आदि सुधि नहीं पाई। मां'मा हव कहां थे आई /0 

जबे नहीं होते गाई कंसाईं । तब विसभजा किनि फुरमाईं ॥ 

लिलिं कंलमी क्षति मांहिं प्टावा। कुदरति सोजि तिन्‍्हू' नहीं पावों ॥ 

कर्म केरीसे॑ भेये केंरंतूता । वेदे कुरान भये दोऊे रीतों ॥ 

मरने सुंसक्ते कौ जगाति न आते | भेति' सूले ह दीन बखोने ॥ 

तुरकी धरम बहुत इम सखोजी | बहु' बंजतर करें ए बोधा 
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गाफिल गरब कर अधिकाई । स्वारथ अरथि बचे ए गाई ॥ 

जाकौ दूध धघाइ करि पौजै । ता माता को बध क्यू -कीजे ॥ 

खहुरें थकें दुष्टि पीया खीरो | ताका अ्मक भखतरे सरीरो ॥ 

बेअकली अकलि न जानहीं; भूले फिरे ए्‌ लोइ । 
दिल दरिया दीदार बिन, भिसत कहां ये होइ ॥ 

हिन्दू और मुसलमान, दोनों के आचार ओर मज़हब की निंदा 
करके कबीर दोनों को अपने धम में लीन करना चाहते थे । कबीर का 
धम विश्व-धम था | वह एक भ्रम था जिसमें यावत्‌ मनुष्य के 
मिलने की आवश्यकया थी । सब को डॉट-फटकार कर कबोर सब में 
मेल-मुहब्बत कराना चाहते थे | एक धरम होगा तब संसार में प्रेम बढ़ेगा 
ओर सब मिल कर एक हो जाएँगे | एकता और प्रेम का अखंड पाठ 
कबीर ने संसार को पढ़ाया । कबीर संसार के प्रति श्रद्धा ओर प्रेम रखने 
वाले संत थे | उनकी उपासना में संसार से खीक न थी । उन्हें यदि 
जगत का हितैषी कहा जाय तो कोई अत्युक्ति न होगी। समाज की 
कुरीतियों की आलोचना करने के कारण यदि उन्हें एक भारी सुधारक 
माना जाय तो केवल एक साधारण बात होगी । हिन्दू के कर्मों को बुरा 
बता कर कबीर उनके देवी-देवताश्रों से मूँह मुड़वाते थे ओर उस तरफ़ 
आकृष्ट करना चाहते थे जिसकी वे उपासना करते थे। ऐसे ही मुसलमानों 
को अनेक पचड़ों से हटा कर अपने स्वामी की उपासना करने का आदेश 
देते थे | उन्होंने इन दोनों जातियों के लिये उन्हीं के शब्दों में एक- 
एक पृथक स्वरुप अपने ईश्वर का दिखाया है। मुसलमानों के लिये 
कबीर ने अपने साहिब का स्वरूप यों बताया हे : 
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तहाँ मुझ गरीब की को गुदरावे, मजक्िस दूरि महल को पावे॥ 
. सतरि सहस सलार हैं जाके, असी ज्ञाख पेकबर ताके ॥ 
सेख जु कहिय सहस अठयासी, छुपन कोड़ि खेलिबे खासी ॥ 
कोड़ि तेतीसू' श्ररु खिलवानां, चौरासी लख फिरे दिवानां ॥ 
बाबा आदम पे नजरि दिलाई, नबी भिस्त घनेरी पाई ॥ 
तुम्द साहिब हम कहा भिखारी, देत जबाब होत बजगारी ॥ 
जन कबीर तेरी पनष्ट समांनां, भिसत न जीक राखि रहिमांनां ॥ 
यह हुआ मुसलमानों को दिखाने के लिये ईश्वर का स्वरूप | अब 
हिन्दुओं के लिये कबीर अपने साईं राम का परिचय और भी बृहद्‌ रूप 
में देते हुए कहते हैं : 
जो जांचों तो केवल राम, आन देव सू* नांहीं कांस ॥ 
जाके सूरिज कोटि करे प्रकास, कोटि महादेव गिरि कबिलास ॥ 
बह्मा कोटि बेद ऊचरें, "दुर्गा कौटि जाके मरदन करे ॥ 
कोटि चंद्रमा रहैं चिराक, सुर तेतीसू जीमेँ पाक ॥ 
नौग्रह कोटि ठाढ़ दरबार, धरमराहइ पौलौ अभ्रसिह्ार ॥ 
कोटि कुबेर जाके भरे भंडार, लदुमीं कोटि करें! सिंगार ॥ 
कोटि पाप पुनि ब्यौहरे' , इंद्र कोटि जाकी सेवा करें ॥ 
जगि कोटि जाके द्रबार, गंध्रप कोटि करे जैकार ॥ 
विधा कोट सबे गुण कहें, यार ब्रह्म को पारन लहैं ॥ 
बासिंग कोटि सेज बिस्तरे' , पवन कोटि चौबारे फिरें ॥ 
कोटि समुद्र जाके पणिहारा, रोमावत्नी भरठारह भारा ॥/ 
अंससखि कोटि जाके जमावली, रांवण सेना जाये' जली ॥ 
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'ख़स बांह के हरे परांणश, जरजोधन छाल्‍यो खेम्रांन ॥ 
बावन कोटि जाके कुटवाल, नगरी नगरी खेन्रपाल ॥ 
क्षद छूडी खेले' बिकराल, अमत कला नटवर गोपात्न ॥ 
कंद्रप कोटि जाके ल्ांवन करें, घट घट भीतरि मनसा हें ॥ 
'दीस कबीर भन्नि,सारंगपान, देहु अ्रभे पद मांगों दान ॥ 


कबीर का ज्ञान हिन्दू ओर मुसलमानों, दोनों के धर्मों में समान रूप 
से था | मुसलमान क्या करते हैं ओर हिन्दू क्या करते हैं इस की जान- 
कारी कबीर को थी । इसके अतिरिक्त कुछ ज्ञान योग के विषय में उन्हें 
था। योग पर उनके अनेक पद विरचित हैं। योगसमाधि के विषय 
में यहाँ एक नमूना दिया जाता है : 


रस गगन गुफा में झज़र मरे । 
बिन बाजा झनकार उठे जह, समुझ्ति परे जब ध्यान घरों ॥ 
बिना ताल जहँ कंवल फुलाने, तेहि -चढ़ि हंसा केलि करे । 
बिन चंदा उजियारी दरसे, जहँ तह इंसा नजर परे ॥ 
दसव द्वारे ताज्ती लागी, अ्रव्नमत पुरुख जाको ध्यान धरे । 
कात कराज्ञ निक८ नहिं आवे, काम क्रोध मद्‌ लोभ जरे ॥ 
जुगन जुगन की तृषा बुकाती, करम भरम अ्रघ व्याधि टरे। 
'कह कबीर सुनो भाई साधो, अमर द्ोय कबहूँन मरे ॥ 
कबीर को वेदान्त की बहुत-सी बाते ज्ञात थीं। जैसाकि कहा गया 
है,' कबीर का काव्य करघा, चरखा ओर पशु-वनस्पति से आच्छादित है। 
जुलाहे की कार्यावली से बनाया हुआ कबीर का यह पद हैं : 
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व्वरषा जिनि ज़रे । 
' कासोंगी हज़री का सूत, नणव्‌ क्री भ्या सोना 
यशु-संसार से बनाया गया निम्न पद है : 
घोल संदुलिया ग्रेत्र बाबी, कऊवा ताल बजावे। 
पहरि चोल्ध नांगा वुह नाचे, भेंसा निरत कराये ॥ 
स्यंध पैठा पान कतरे, घूस गिलोरा ब़्ावे। 
डंदरी बपुरी मंगल्व गावे, कछू एक आनन्द सुनावे ॥ 
कहे कबीर सुनहु' रे संतो, गड़री परबत खावा,। 
चकवा बैसि अंगारे निगले, समंद अकासां घावा॥ 
कबीर की कविता में आप जहाँ देखेगे वहाँ पशु-ससार का दर्शन 
होगा या वनस्पति-संसार का अथवा कबीर की जुलाहा-कार्यावली का | 
कबीर का ज्ञान इन्हीं तक सीमित था। वे रात-दिन जिन वस्तुओं के 
सहवास में थे उन्हीं का उपयोग या प्रयोग अपनी कविता में करते थे | 
यह सब होते हुये भी कबीर का ज्ञान ऊँचा था। पोथियों से उसका 
मेल भले न बैठे पर विचार करने पर बह सत्य निकलेगा ओर व्यवहार 
में लाने पर उसके द्वारा कल्याण हो सकता है | कबीर का सिद्धान्त 
आर उनका ज्ञान काव्य-कोटि से ऊँचा है ओर भक्ति के क्षेत्र में उसका 
स्थान विशिष्ट है | इसी से उसका मेल काव्य से नहीं हो. सकता। हो 
सकता है प्रेम और भक्ति के क्षेत्र में वह सवोरपरि हो | 
कुछ अलक्कार--कबीर की कविता में कला-पक्ष का बिलकुल 
“अभाव ही है। अ्रलंकार का बाहरी मुलम्मा उनकी कविता पर नहीं 
(चढ़ाया गया है। मगर हृदय की उमंग में स्वभावतः जो श्रलझ्कार चढ़ 
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गये हैं उन्हीं कौ चर्चा यहाँ की जाती है। कविता जब कबीर की 
कविता सिद्ध हो चुकी तो उसमें छोटे-बड़े अथवा रोचक-अरोचक कोई 
न कोई अलंकार अवश्य पाए जायेंगे | मामूली अलझ्ढलार अनुप्रास है । 
इसकी भी तो कहीं अवश्य ही उत्पत्ति द्वी गई होगी। पर स्वाभाविक कवि 
होंने के नाते कबीर में अनुप्रास के सुन्दर नमूने मिल जाते हैं। कुछ, 
का दशन कीजिये : 


(१ ) काया काची कारवी, काची केवल धातु । 

(२ ) माया मोह मद में पीया, मुगध कहें यहु मेरी रे ॥ 

( ३ ) माया सुई न मन सुवा, मरि मर गया सरीर । 

( ४ ) ससा शोई शेज नू वारे, शोई शाब शदेह निवारे ॥ 

(४ ) फूफा बिन फूकां फल होई, ता फत्ष फंफ लहैजो कोई ॥ 

( ६ ) बया बंददि बंद मिलावा, बंदहिं बिंद बिछुरन पावा ॥ 
(७ ) इृह्ा होह होत नहीं जाने, जब होह तथे मन मांने ॥ 


ध्यमक” का दो जगह आविर्भाव हुआ है । कबीर का जो प्रसिद्ध 
दोहा हे उसी को हम “यमक? के लिए लेते हैं। दोहा इस प्रकार हें : 


माला फेरत जुग भया, पाप न मन का फेर । 
कर का मन का छाड़ि दे, मनका मनका फेर ॥ 


“'मनका? 'मनका? की आहति शब्दालंकार का खझुन्दर यमक है। 
अर्थालंकार में भी चलते-फिरते दो-चार चित्र मिल जाते हैं। विशेषतः 
“रूपक! 'विभावना? आदि के सुन्दर नमूने मिलते हैं। प्रथम विभावना 
के अनेक दृष्टान्त कबीर दे सकते हैं। यथा : 
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(१ ) तरवर एक पेढ़ थिन ठाढ़ा, बिन फूक्षां फक्ष सागा। 
साखा पत्र कछ्कू नहीं वाके, अष्ट गगन मुख बागा ॥ 
पेर बिन निरत करा बिन बाजे, जिभ्या हींणां गावे। 
शावणहारे के रुप न रेखा, सतगुरु होइ छाखावे॥ 


(२ ) बीज बिन अंकुर पेढ़ बिन तरवर, बिन साथा तरवर फक्षिया ॥ 
रूप बिन नारी पुहुप बिन परिमल, बिन नीरे सरवर भरिया ॥ 
देव बिन देदुरा पत्र बिन पूजा, बिन पांख! भंवर बिलंबिया ॥ 
सूरा होह सुपरम पद पावे, कीट पतंग होह सब जरिया ॥ 

“रूपका? का अ्रवयव कबीर बहुत ठीक रखते थे। यहाँ तक कि 

छोटे दोहे में भी इसका वे अच्छा समावेश कर देते थे। उनके दो 
सावयव रूपक क्रमशः देखिये : 


( १ ) तरवर रूपी राम है फल रूपी बेराग। 
छाया रूपी साधु है जिन तजिया बाद बिवाद ॥ 


( २ ) कबीर घोड़ा प्रेम का, चेतनि चढ़ि झसवार। 
ग्यान पढ़ग गहि काल सिरि, भक्जी मचाई मार ॥ 


यहाँ थोड़े में (मार मचाई! गई है। लड़ाई का अपूव समारोह 
कबीर ने एक दूसरे पद में “सांग रूपक! द्वारा किया है-। उस समारोह 
द्वारा में' समभता हूँ किसी भी प्रकार का गढ़ जीता जा सकता है। 
अलंकार-प्र मियों को कबीर का वह “सांग” रूपक देखते ही बनता है। 
कबीरा का “बंका गढ़” श्रौर उसके विजय की तैयारी देख मन बरबसः 


खीज जाता- है | देखिये : 
कट 
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क्यू' लीजे गढ़ बंका भाई, दोवर कोट अरु तेवढ़ खाई । 
काम किंवाड़ दुख सख दरवांनीं, पाप पुनि दरवाजा ॥ 
क्रोध प्रधांन लोभ बढ़ दृू दर, मन में बासी राजा । 
स्वाद सनाह टोप ममता का, कुबश्ि कर्माँण चढ़ाई। 
ज्रिसना तीर रहे तन भींतरि,सुड्ुधि हाथ नहीं आई ॥ 
प्रेम पल्तीता सुरति नाल्ि करि, गोला ग्यान चलाया । 
अह्य अग्नि ले दिया पल्लीता, एके चोट ढहाया ॥ 
सत संतोष ले लरने लागे, तोरे दस दरवाजा । 
साध संगति अरु गुर की कृपा थें, पकरयो गढ़ कौ राजा ॥ 
भगवंत भीर सकते सुमिरण की, काटि काल की पास्री । 
दास कबीर चढ़े गढ़ ऊपरि, राज दियो अबिनासी ॥। 


इन दो-चार अलइझ्लार के चित्रों के सिवा कबीर में अधिक अलड्ढार 
देखने को नहीं मिलेंगे--अलंकारों की संख्या बहुत कम है।ये ही 
दो-चार मिल जाते हैं, उस्ती पर हमें सन्‍्तोष करना पड़ेगा ओर ये ही 
कबीर की कविता के लिए बहुत हैं। नहीं तो कबीर जैसे कवि थे 
उसके अनुसार एक भी अलझ्लार उनकी कविता में नहीं मिलना 
चाहिये था। अलझड्लार का प्रश्न ही कबीर के साथ उठाना उनका 
अपमान करना है। आशा है संत कबीर मेरी धृष्टता क्षमा करंगे | 


भाषा--कबीर की भाषा निश्चयपूवक कोई एक भाषा नहीं कही 
जा सकती | उनकी भाषा एक प्रकार से खिचड़ी भाषा हे। कबीर एक 
अ्रमणशील और बहुश्रुत महात्मा थे। अनेक प्रकार की भाषाश्रों ओर 


कबीर की काव्य-शैली ६० 


सब देश की बोलियों का मेल उनकी भाषा में हो गया है। कहीं 
न्नन का पुट उनकी रचना में मिलता है तो कहीं राजस्थानी अर्थात्‌ 
मारवाड़ी का और कहीं अरबी-फ़ारसी के शब्द मिलते हैं-तो कहीं 
प्रंजाबी के ) खुल कर अपनी भाषा के विषय में उन्होंने एक जगह कहा 
है-'मेरी बोली पूरबी |? पर यह पूरबी क्या है, कहा नहीं जा सकता। अ्वधी 
का उच्चारण भी कबीर काफ़ी कर गये है। बड्जला के दोन्‍चार शब्द 
ब्रासानी से उनकी रचना में मिल जाते हैं | ये सब बातें एक व्यापक 
भाषा का संकेत करती हैं। पर इन भाषाओं के कतिपय रंग से भाषा 
का स्वरूप विकृृत हो गया है। परिमाजन भी ठीक तौर पर नहीं हो सका 
है। मगर कबीर की अद्वितीय भावुकता भाषा की सारी कमी को ओर 
काव्य की सारी कमी को ढॉप देती है । अ्रपनी भाव॒कता के कारण ही 
कबीर के कितने पद द्वदय से निकाले नहीं निकलते । भाषा की सफ़ाई 
आर कबीर की भावुकता के लिये नीचे का पद देखिये : 
बाल्हा आव हमावे ग्रह रे, सुम्ह बिन दुखिया देह रे 0 
सब को कहे तुम्हारी नारी, मोकों इह्दे अदेह रे । 
एकमेक हूं सेज न सोबे, तब प्वग केसा नेह रे ॥ 
झान न सावे न नींद आवे, प्रिह बन घरे न घीर रे । 
ज्यू कामी को काम पियारा, ज्यू प्यासे कू नीर रे ॥ 
है ऐसा कोई पर उपगारी, हरिसू' कहे सुनाई रे । 
ऐसे हाल कबीर भये हैं, बिन देखे जीव जाइ रे ॥ 
दद में जो निवेदन का भाव है वह तो धन्य है ही लेकिन |भाषा के विषय 
में भी कबीर यहाँ किसी से कम नहीं दिखाई देते। एक कीम कबीर ने 
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अवश्य किया है। वह यह कि भाषा को मनमाने दक्ल से सजाया है । 
शायद उन्होंने सुन लिया था कि श्रपश्नश में ससकृत के “क? का 'ग? हो 
जाता है, जैसे प्रकट का प्रगट | इसी श्राधार पर ऊपर के पद में उन्होंने 

“उपकारी?.का “उपगारी? कर दिया है ।.ऐसे ही उन्हें सुनने को मिल गया 
था कि संस्कृत के महाप्राण अक्षर प्राकृत और अपशभ्र श में प्रायः (ह? 
रह जाते हैं --जैसे सशधर से ससिहर | इसका विपयय कबीर ने “दहन? 
का 'दाभन”? आदि करके दिखाया है | कबीर जो सुनते थे उसे ग्रहण 
कर लेते थे। उनकी बुद्धि बड़ी पैनी थी । यदि वे पढ़े-लिखे होते तो 
उन्हें सोचने श्रोर जाँचने का मौका मिल जाता | पर अपडढ़ होने से 
इन सब बातों की जानकारी उन्हें नहीं हो सकी | फिर भी कबीर कवि 
हैं ओर महाकाव हैं। उनके द्ृदय में उफान है, दद है। कविता 
का यथेष्ट हृदय भी उन्हीं को मिला है । कला की दृष्टि से न सही पर श्रद्वा 
की दृष्टि से ओर प्रेम की हप्टि से याद कबीर की पावन पुनीत वाणी 
का पारायण किया जाय तो उनकी कविता बहुत कुछ देगी । उनकी 
कविता में हृदय इतनी मात्रा में लिपटा हुआ हे कि वह हँसाने-रूलाने 
की क्षमता रखता है| ददं-भरी आवाज़ में कबीर ने अ्रपनी कविता गाई है।॥ 
बनावटी वा उधार लिया हुआ उनका दद नहीं है | उनके हाथ में कोई 
कथानक नहीं है श्रोरन है उसकी कोई नायिका। कबीर के हृदय में श्रपनी 
ही पीड़ा भरी हुई हे । उसी को वह संत दुनिया के सामने रख रहा है ॥ 
एक ददभरा पद उद्धुत करने का लोभ संवरण ,नहीं किया जा सकता। 
सचमुच जब कबीर के इस पद को में पढ़ता हूँ तो बार-बार पढ़ने की 
इच्छा होती हे, दृदय अ्धाता नहीं । “बेचें राम तो राखै कोन, राखें राम 
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तो बेचे कौन” के सिद्धान्त पर आरूढ़ रहने वाला कबीर किस व्यथा 
में अपना उद्गार प्रगट कर रहा है | मालूम पड़ता है उसके प्रत्येक 
वाक्य बोल रहे हों । यही है वाक्य-सौष्ठव, जो भाषा के लिये अ्रनिवाय 
है। बार-बार पढ़िये : 
जन की पीर हो राजा रांम भव्त जाने, कहू' काहि को माने ! 

नेन का दुख “बैन जांने, बेन का दुख अवनां । 

प्य'ड का दुख प्रोन जांनें, प्रांन का दुख मरना ॥ 

आस का दुख प्यास जानें, प्यास का दुख नीर। 

भगति का दुख रांम जानें, कहै दास कबोर ॥ 
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त्य “निरंजन, निर्विकल्प, निगंण ब्रह्म की अव्यक्त एवं अकथित 

महिमा की चर्चा हमने अपने भावानुकूल समय-समय पर की; 
किन्तु हृदय आज तक अघाया नहीं | हमने उसे अपने प्रण॒य-प्राश में 
बाँध रखने के लिये कोई चेष्टा उठा नहीं रकक्‍्खी, पर क्‍या आज तक 
“वह? छुलिया किसी की पकड़ में आया १ राधा ने शेशव में ही “उसे? 
अपना हृदय ओर प्राण समर्पित कर दिया, साथ ही सहस्त्रों ब्रज-बालाओं 
ने भी अपने तन तथा मन “उस? पर चढ़ा दिये ओर उस” ने यह सब 
शायद स्वीकार भी किया; फिर भी क्‍या “वह? चंचल किसी एक ही के पास 
बैठ पाया ! यदि मान लीजिये कि “वह? किसी एक के हो पास, कहीं एक 
ही स्थल पर हाथ-पैर समेट कर बेठ जाय तो क्या उसका काम चल 
सकता है ? उस समय तो में समभता हूँ 'बिस्व बेगि सब चोपट होई? 
साथक हो जायेगी | श्रतः सर्वान्तर्यामी भगवान घट-घट में व्याप्त हो 
रहा है---'सून्ा घट नहिं कोई |” मगर उस घट की श्रवश्य बलिदहारी 
है--जा घट परगट होइ |” इसका तात्पय यह नहीं कि उक्त एक ही 
घट “उसे? रक्खे हुए दे अथवा रख सकता दै। यहाँ तो उसके जैसे 
अनेकों घट “उसे? रख चुके हें, रख रददे हें ओर आगे भी रक्‍खेंगे। प्रम 
की अ्नन्यता "जा हों देख और कू? ठीक दे । इसे में सोलहों आने 
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स्वीकार करता हूँ; किन्तु “ना तोहि देखन देउं? हमारी शक्ति से बाहर 
की बात है। सव-नसमथ्थ अनन्त को सीमाबद्ध कर देना हमारे वश 
में है कि नहीं ! ओर सबसे विशेष बात तो यह है कि 'हमसे तुमको 
बहुत हैं, तुमसे हमको एक |? ओर यदि ऐसी बात है तो प्रेमी का यह 
अटल सिद्धान्त कभी डिग ही नहीं सकता : 

चाहे लाख छिपो प्रभु भक्तों से, दीदारन को तरसाओ तुम | 

प्रेमी जो होंगे तेरे द्रशन के, तुमे ढुढ़ ही लेंगे कहीं न कहीं ॥ 

जो भगवद्शन का श्रनन्य प्र मी हो जाता है, उसे दिव्य दृष्टि 
प्राम्त हो जाती है जिसमें अनायास 'सूकृहिं राम चरित मनि-मानिक, 
गुपुत प्रगठ जहँँ जो जेहि खानिक ।? वस्तुतः उसके अन्दर के नेत्र खुल 
जाते हैं जिसके द्वारा वह परोक्ष तथा अ्परोक्ष रूप से 'उसः का दशन 
करने लगता है | प्रत्यक्ष तो प्रत्यक्ष, अप्रत्यक्ष में भी जहाँ तक भक्त 
चाहता है वहाँ तक एक-मात्र 'प्रियतम का ही रूप दौख पड़ता है। 
आँख का ही व्यापार नहीं चलता प्रत्युत्‌ भक्त की प्रत्येक इन्द्री भगवान 
के ही व्यापार से नियोजित हो जाती है । श्रॉखों से जो कुछ दीखता 
है वह प्रियतम का ही रूप होता है। नाक से उसे जो कुछ गंध 
मिलती है, वह प्रियतम की ही गन्ध होती है; शरीर जो कुछ स्पश 
करता है वह प्रियतम के ही शरीर में लगी हुई वायु रहती हे; मुख में 
या जिह्म से उसे जो कुछ स्वाद मिलता है उसमें प्रिययम की ही 
जूठन-प्रसाद का अनुभव होता है; कान में जो कुछ आवाज श्राती 
है उसमें प्रियतम के ही संदेसे भरे रहते है। ऐसा संदेसा ख्नरीत्व का 
आध्यात्मिक आदर्श उपस्थित करने वालों को भी मिला है ओर ख़ब 
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मिला है। प्रकृति के विस्तृत ज्षेत्र में प्रिया की वाणी कहाँ-कहाँ से आ 
रही हे | यह देखिये : 
[7 50॥/006$, 
प्रिक र00० 0७776 00 70 5970प९) #6 ५श579०907९ 

(०0005, 
औगत #"079 060 एएंथास्‍5, थाते 06 006प्रा'5 6००७३-- 
(00ए0०-5 श)0, 76 ॥75 प्राण परापाह 77 9707 56909 
(0060॥6 5७०८४ |<5565 फ00 ४904 ]प00]60 ४॥8०7४7 ४0"6, 
छ87९०४४॥०१ कच।४ ० ॥0" 40 ४806 ०७707०प७९ऐ0 छा" ; 
ते 707 006 97"66265, फ्रा]ट709' )09 ००१ 0फ0तै, 
खैयाते ए"070 धीाल एकवा। णएा ०ए०*-ए (99$»ंग्र्ट्टु 0000, 
370 707 ४006 97९772 0०६ ४06 5प४४7776"'-07"05, 
370 709 2)) 50७705, 8)) $)6706. 

इस प्रकार जिसे सुनने के लिए दिव्य श्रवण, देखने के लिए: दिव्य 
नेत्र, अनुभव करने के लिए दिव्य त्वचा, दूँघने के लिये दिव्य प्राण 
तथा स्वाद लेने के लिए दिव्य जिह्या प्राप्त हो जाती है वह कहीं से 
भी प्रभु के दिव्य रूप, दिव्य रस, दिव्य गंध, दिव्य स्पश और दिव्य शब्द 
का बोध करता रहता है ओर “उस! के दिये दिव्य आादर्शों का 
परिपालन सतत्‌ करता रहता हे | नहीं तो म॒ग-तृष्णा में दोड़ते हुए 
मानव की विकलता आशख्विरी साँस तक उसे बेहाल किए फिरती है। उस 
विकलता को दूर भगाने का साफ़ किन्तु साधनात्मक उपाय ह प्रियतम 
को द्वदय से द्ढ़ निकालना । लेकिन साधना की प्रथम शअ्रवस्था, 


७४ पत्नामृव 
प्रेम की पीर! कही किससे जाय, मिलावे ही “उसे? कौन १ कितनी 
मुश्किल बात है ! ऊफ़ !! 

“पिड हिरदय महँ भेंट न होई | कोरे मिलाव, कहों केहट्दि रोई 

सूफी धम में भगवान--इस त्रिगुणात्मक सृष्टि में सष्ठा की 
बराबर खोज रही है प्रत्येक व्यष्टि समष्टि में गंथ जाने के लिये, बँध 
जाने के लिये सदैव प्रयल्शील रही है | स्पष्ट बात यह है कि आदमी- 
आदमी के पास उसके निज का एक हृदय है। उसी द्वदय में समय- 
समय पर अनेकानेक अनुभूतियाँ जंगती रहती हैं। उन अनुभूतियों 
में कितनी पूण होती हैं, कितनी अपूण रह जाती हैं ओर अधिकांश 
ध्वप्नवत्‌ विलीन हो जाती हैं पर दुःख को बात है कि जो अरमान 
मानव पूण कर पाता है उनसे भी उसे पूणता काबोध नहीं होता। 
उसके भीतर ञ्रभाव की भट्टी सदा जला करती है। “यह है तो वह! 
बना ही रहता है | कारण, मानव की पिपासा सांसारिक पदार्थों से 
शान्‍्त नहीं हो सकती । सांसारिक सभी वस्तुएँ स्वयमेव अपूण हें। 
उनसे किसी का अ्रभाव आज तक नहीं मिट सका वरन्‌ श्वपों-ज्यों 
पूर्ति होती गई त्यों-यों उसकी नवीन माँग बढ़ती गई और नया 
झरमान उनकी जगह जड़ जमाता गया। श्रतः अ्रभाव तो तब न 
मिट सकता है जब मानव चिन्तामण पा जाय । यहद्द चिन्तामणि 
मिलते कहाँ; प्रश्न जटिल है | पर उसी चिन्तामणि को पाने के लिये 
मनुष्य के अन्दर सारा कोलाइल हुआ है । उसी कल्पव्ृ॑क्ष को सुखद 
छाया मं जा विश्राम करने की प्रत्येक आदमी की आकांक्षा है।वह 
कल्पदृक्ष ओर वह चिन्तामणि प्रभु के ही द्वितकर नाम हैं या भक्त- 
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घत्सल स्थूल रूप हैं । उन्हीं प्रभु की छत्र-छाया में जा फटकने के 
लिये सभी मार्ग वस्तुतः घोषणा कर रहे हैं। बलवान आत्माओं के 
द्वारा की हुई यह घोषणा ही एक-एक मजहब या धम के नाम से 
आज विख्यात हुई है । 

यह निर्विवाद सत्य है कि भगवान एक है और धम या मजहब॑ 
अनेक हैं; फिर भी सभी धमं और संतों के सभी माग उन्हीं के पास 
पहुँचाने वाले हैं। यह दूसरी बात है कि किसी धम का माग “लंबा 
पेड़ खजूर! सा है ओर कोई “ऊँची गैल राह रपटीली? है जहाँ स्वभावतः 
(पाँव नहीं ठहराय |! यदि वहाँ बहुत 'सोच-सोच पग धरूँ जतन ते! 
तो भी “बार बार डगि जाय ।? ऐसे ही अन्यान्य धम भी अपने-अपने 
पुथक्‌ रास्ते के हैं ओर उन अलहदे मार्गो' के भगवान भी अलग-अलग 
स्वरूप के ओर अलग-अ्रलग इृष्ट के हैं। लेकिन बड़ी खुशी की बात 
है कि सूफियों का धम, उनके सिद्धान्त ओर भगवान्‌ हमारे वेदान्त के 
प्रतिपादित धम, सिद्धान्त और भगवान्‌ के अनुरूप हैं । 

सूफियों का प्रम लीजिये | सूफी मत में प्रेम प्रतीक रूप से माना 
जाता है। उनका भगवद्मम इश्क दक़ीक़ी? के नाम से पुकारा जाता 
है । सूफी लोग प्रत्येक मनुष्य के चार विभाग करते हैं | सूफ़ी मत के 
सिद्धान्त भी चार वग के हैं--.- चिश्तिया, कादरिया, सुहरवर्दिया ओर 
नक्शबन्दिया | सूफियों की साधना दो रूप ग्रहण करती हे--साधारण 
तथा विशिष्ट । साधारण साधना की झावश्यकीय बस्तु हे---श्रवामि हिर,, 
नबादी, रियाजत तथा नमाज । जो सूफो विशिष्ट भ्रणी के हैं उनका 
तो हर क्षण भगवच्चिन्तन और भगवान्‌ का जाप चलता रहता हे ॥ 
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इस जाप तथा चिन्तन के वैसे तो अनेक रूप हैं; किन्तु संक्षेप में यहाँ 
कुछ का परिचय-मात्र दिया जाता है| यहाँ पर यह बतला देना 
परमावश्यक प्रतीत होता है कि सब में प्रथम स्थान है 'तवज्जह? का | 
उसके बाद अनेक नाम रूप-जाप सम्बन्धी आपको मिलेंगे। यथा-- 
जिक्र ज़हर, जिक्रेयासे-अ्नफास, हब्ज़दम, शवाले नसीर, शगले महमूदा, 
सुलतानुल अ्रजकार, शगले सोने सरमदी तथा मुरातबा इत्यादि । इन 
नवों जापों को नवधा भक्ति के अनुरूप समभना चाहिये। ईश- 
चिन्तन और पूजा के जो इमारी भक्ति में नव खण्ड किये गये हैं ठीक 
वैसे ही सूफियों में भी उक्त नव ही रूप मिलते हैं । 

सूफी धम के भगवान भी वेदान्त के भगवान से अभिन्न हैं। 
जिस प्रकार वेदान्त का भगवान एक है उसी प्रकार सूफियों के ब्रह्म 
“हस्तिये मुतलक़” हैं | वह किसी भी एक श्राकार या रूप से रहित है। 
यह सवंत्र सम गति से रम रहा है श्रथात्‌ स्व॑-व्यापी है, फिर भी 
किसी वस्तु-विषय में केन्द्रीमूत नहीं है । वह श्रगोचर, श्रश ये, तथा 
असीम है | वह अ्नादि है और अनन्त है | जरा-मरण से रहित है। 
उसमें न कोई कभी परिवतन देखता है न कभी “उसका” विनाश ही 
होता है। सूफ़ीगण इसी एक को “जात” कहते हैं। जात की शक्ति 
भी बड़ी जबदस्त है जिसे 'सिफत” कहा जाता है | यूफ़ी लोग इसी 
<सिफ़तः से पावन सष्ट की उत्पत्ति बताते हैं। हमारे लिए यह “सिफ़त! 
सिफ़्त है पर भगवान के लिए कुछ नहीं। यह उनकी कृपा-कोर हे। 
तनिक-सी देर में उनकी शक्ति क्‍या से क्‍या -करने को क्षमता रखती 
है। मानसकार ने उस “सिफ़्तः का परिचय यों दिया है : 
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भ्कुटि बिक्षास जासु जग होई । राम बाम दिसि सीता सोई ॥ 

_ वास्तव में सूफ़ी लोग मधुकरी बृत्ति के जीव होते हैं । वे जहाँ कहीं 
रम पाते हैं ग्रहण कर लेते हैं ओर सीठी “को वहीं त्याग देते हैं। इसी 
कारण उनके धम में विश्व के समस्त धर्मों के जितने सुन्दर-सुन्दर 
विचार हैं उनका पयवसान हुआ है | इस्लाम-धम से भी कुछ वस्तुएँ 
उन्होंने ग्रहण की हैं ओर उन्हें अपने धम में लय किया हे। लेकिन 
जितने सामान उन्हें हिन्दू-धर्म से मिले हैं उतने किसी धर्म से नहीं । 
हिन्दुओं के कम, उपासना और ज्ञान को लेकर सूरफ़ियों ने शायद शरी- 
अत, तरीकृत तथा हक़ीकृत नाम क्रमशः दिये हैं।- उनकी “मारफ़्त? 
अवस्था ही हमारे यहाँ “(तुरिया! के नाम से विख्यात है जिसके द्वारा 
सहज ही 'सायुज्य” हो जाता है | उपनिषद्‌ की सुप्रसिद्ध घुन “अं 
ब्रह्मास्मि? को सूफ़ी अनलहकः में परिणत करते हैं ओर इसी मस्ती में 
वे ख़ब भूमते हैं । महात्मा जायसी ने तो एक जगह खुल कर कहा है : 

'सो5ह सो5६ बसि जो करई । सो बूझे, सो घीरज घरई ॥ 

इन सब में जो विशिष्ट वस्तु हिन्दुओं से सूफ़ियों को मिली वह थी 
उनके “हृदय की पीर? व्यक्त करने वाली मनोहर कहानियाँ । हिन्दुओं, 
की प्रममयी मनोहारिणी कहानियों को लेकर सूफ़ियों ने अपने परम 
प्रियतम की अभ्यथना की, उन्हें रिकाया ओर अपने जीवन को सफल 
बनाया । जरा ध्यान दीजिये --पद्मिनी की कहानी हमारे घर की हे। 
उसे लाखों-करोड़ों हिन्दू जानते हैं; लेकिन जिस दृष्दि से जायसी मे उस 
कहानी को स्वयं समझा है ओर हमें समझाया है उस दृष्टि से समभने- 
ओर समकाने की भावुकता किसी हिन्दू में नहीं आई। हमने 
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पद्मिनी को एक वीर क्षत्राणी के रूप में देखा था| हमें यह पता न था 
कि उसकी कथा द्वारा प्रेममय प्रभु की पूजा भी हो सकती है। लेकिन 
भावुक भक्त महात्मा जायसी ने उस कथानक के भाव को ही बदल 
डाला । उन्होंने सिद्ध कर दिखाया कि पद्मिनी की कहानी में प्रियतम 
की कहानी छिपी है । जरा दिव्य दृष्टि से देखिये : 
तन चित उर मन राजा कौन्हा | हिय सिंघल बुधि पदमिनी चौन्हा ॥ 
गुरु सुआ जेहि पंथ देखावा | बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागमती यह दुनिया धंधा । बाँधा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोई सेतानू | माया अल्ाउडदीं सुलतानू ॥ 
प्रेम कथा एह्टि भांति बिचारहु | बूकि लेहु जो बूम पारहु ॥ 
सूफ़ियों की उपासना हमारे यहाँ के माधुय-भाव से ठीक मेल खाती 
है। वे ईश्वर की आराधना पति रूप में किया करते हैं। हमारे संत 
श्रेष्ठ नागरीदास जी तथा भक्तिमती मीरा की उपासना सूफ़ियों की 
उपासना से मिलाने ही योग्य है। चेतन्‍्य महाप्रभु की मण्डली भो 
सूक़ियों की पंक्ति में बे रोक-टोक के बेठ सकती है। कवीन्द्र-रवीन्द्र की 
कविताओं का भाव सूऱियों की भावप्रवण वाणी से अधिकांश में 
मिल जाता है। अन्य देश के संत कवि ईंट्स ( ४०४७) ओर 
महात्मा शेली ( 8॥0]०४ ) छी रचनाश्रों में भी सूफ़ीमत की पुकार 
रुष्टतः लक्षित होती है। इन वियोगी साधकों को हर वस्तु में परमात्मा 
की भलमल ज्योति दीखी | माधुय भाव के -उपासकों का यह सहज 
एवं स्वाभाविक किन्तु खास लक्षण है कि प्रभु की दिव्य कॉँकी, उनका 
अद्भुत सौन्दय उनके प्राणआण में खिला रहता है। एक क्षण के 
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लिए भी उस चरम सौन्दय से उनकी श्राँखें पथक्‌ नहीं हो पातीं । 
महात्मा जायसी की ही दशा देखिये, वे कहते हैं : 
देलड परम हंस परिद्ठाहीं । नयन जोति सो बिछुरत नाहीं ॥ 
जगत्‌-बन्द्य गीता में जो भगवान्‌ ने श्रीमुख से अपनी विमूतियों 
का वशणन किया है वह भी सूफ़ियों की-सी भावात्मक प्रणाली पर है। 
चराचर में वस्तुतः जो कुछ श्र य ओर प्रेय है वे ही भगवान की विमृ- 
तियाँ हैं या वे ही भगवान्‌ हैं। दशर्वे अध्याय में समभाते-समभाते 
जब भगवान थक गये हैं तब ग्यारहवें अध्याय में अ्रपने विराट रूप का 
दशन दिखाते हैं जिससे अजन भयभीत होकर उनकी नाना प्रकार से 
यंदना करने लग है | उस समय भगवान्‌ का बताया हुआ सब कुछ 
उसे स्वतः समझ में आ गया है । उसने सर्वभावेन अपने को भगवान्‌ 
के चरणों पर निवेदित कर दिया है। लेकिन निवेदन में एक गुल खिला 
है । वह यह कि सारे सम्बन्धों को कहते रहने पर भी अजन को तब तक 
तसल्ली नहीं मिलती जब तक वह पति-पत्नी का भाव नहीं लाया है : 
पितासि छ्तोकस्य चराचरस्य त्वमस्य पूज्यश्न गुर््गरौयान्‌ । 
नत्वत्समो #स्व्यभ्यघिकः कुत्तोअन्यों क्ोकन्नये ध्प्यप्रतिमप्रभावः ॥ 
तस्माञ्णम्य प्रणिधाय कार्य प्रसादयेत्वामहमीशमीड्यम । 
पितेव पुत्रस्य सखेब सख्युः प्रियः प्रियायाहिसिदेव सोढ़ म्‌ ॥ 
जायसी के प्रादुभीव-काल में भक्ति का स्वरूप--जायसी के 
समकालीन भक्ति के स्वरूप को जानने के पहले उनके जीवन-बृत्त सम्बन्धी 
दो-चार प्रामाणिक बाते ज्ञात कर लेनी आवश्यक हैं। जायसी का जन्म 
जायस नगर में ६०० हिजरी सम्बत्‌ अर्थात्‌ १४४२ ६० के लगभग हुआ 
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था|# जायस नगर का पहला नाम “'उदयान? था। जायस नगर से।आने 
के ही कारण लोगों ने उनके नाम के साथ जायसी जोड़ दिया था। 
नाम था मलिक मुहम्मद । मलिक मुहम्मद के साथ जायसी का उतना ही 
घनिष्ट सम्बन्ध हुआ जितना श्री रामबृक्ष जी के साथ बेनीपुरो का। गाँव 
में जायसी -के चार अज़ीज़ी मित्र थे। उनके नाम क्रमशः यूसुफ़ 
मलिक, सालार क़ादिम, सलोने मियाँ तथा बड़े शेख । जिस समय 
महात्मा जायसी भारत में आए थे उस समय भारत की शाही गद्दी पर 
शेरशाह मौजूद था । कहा जाता है उसने जायसी को देख कर उनकी 
कुरूपता को खिलल्‍ली उड़ायी थी । पाठक आसानी से जान सकते हैं कि 
जायसी का रूप चाणक्य से किसी भाँति होन नहीं था | उनकी बाई 
आँख और बायोँ कान बेकार था । प्रेम की चिनगारी फेंकने वाले उनके 
परम गुरू सैयद अशरफ़ थे। कहा जाता है शेख मोहिदी से भी उन्होंने 
काफ़ी ज्ञानाजन किया था। मैंने ऊपर जो कुछ लिखा है उन सब 
का आधार जायसी की निज की वाणी है | प्रमाण-स्वरूप उन्हें यथा- 
विधि उद्धु त कर रहा हूँ । देखिये : 
(के ) भा ओतार मोर नव सदी | तीस बरस ऊपर कवि बदी ॥ 
( ख ) जायस नगर धरम अस्थानू | तहाँ झाइ कवि कीन्ह बखानू ॥ 
( ग ) जायस नगर मोर श्रस्थानू । नगर क नाँव आदि उदियान्‌ ॥ 
( घ ) यूसुफ मलिक पंडित बहु ज्ञानी | पहिले भेद बात वे जानी ॥ 
पुनि सालार कादिम मतिमाहों | खाड़े दान उद्दे नित बाहाँ ॥ 
# जायसी की झरूत्यु अनुमानतः ४ रजब 8४६ हिजरोी भ्रर्थाव सन 
१४४२ हूँ० भ्षानी जाती है । 
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स्ियों सल्ोने सिंघ बरिश्राय । बीर खेतरन खड़ग जुमारू ॥ 
सेख बड़े बढ़ सिद्ध बखाना | किए आदेश सिद्ध बढ़ा साना | 


व ) एक नयर कवि मुहमद गुनी । 
छु ) मुहमद्‌ बाई दिसि तजा, एक सरवन, एक ऑआँखि । 


ज ) सैयद असरफ पीर वियारा । जेडइ मोहि पन्‍थ दीनह डजियारा ॥ 

कही सरीञ्रत चिस्ती पीरू | डधरी असरफ ओ जहँगीरू ॥ 

रे ) गुरु मोहिदी खेवक मैं सेवा । चल्ले उताइल जेहि कर ख्ेवा ॥ 

पा-पाएड गुरु मोहिदी मीठा । मित्रा पंथ -सो दरसन दीठा ॥ 
जायसी के जीवन-क्ृत्त के लम्बे परिचय से विशेष कर मेरा मतलब. 
जायसी के जन्म-काल से और उनके जन्मकालीन वातावरण से था। 
अतः ऊपर के अवतरणों से स्पष्ट-पता चलता है कि महात्मा जायसी 
सं० १४ ६० वि० के लगभग अथात्‌ पन्द्रहवीं शताब्दी में श्राविभत 
हुए थे । समकालीन युग म॑ भारत भक्ति-भाव का केन्द्र बन रहा था | 
प्रायः समस्त देश के सिद्ध महात्मा वहाँ आते थे ओर अपने मत का 
प्रचार करते थे। इस प्रकार भक्ति की श्रनेक शाखाएँ भारत में उस 
समय फैल रही थीं। उपासना के स्वरूप मुख्यतः उस समय निगंण और 
सगुण थे | शेव और शाक्त मतों को छोड़ कर इन दोनों क्षेत्रों में फिर दो 
ही विभाग विद्यमान थे । सगुण क्षेत्र में राम-भक्ति और कृष्ण-भक्ति 
समानान्तर गति से दौड़ रही थीं और उधर निगंण ज्षेत्र में कबीर-पंथी 
तथा गोरख-पंथी दल एक दूसरे के आगे निकल जानें में व्यस्त थे | 


इनके प्रतिष्ठापक रामानन्द, वल्लषभ, “गोरख, तथा कबीर तो उच्चकोदि 
द्‌ 
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के संत थे, पर उनके बाद क्रमशः उनके अश्रनुयाइयों में कमी 
आती रही ! 

इसी समय सूफ़ियों का नया मार्ग देश में चला ।«देश ने इन भावुक 
संतों का चाव से आदर किया । शीघ्र ही यह भक्ति समस्त देश में फेल 
गई । कतियत प्र म की पीर व्यक्त करने वाली कहानियों को लेकर सूफ़ी 
संतों ने ओर कवियों ने उन्हें अपनी-अपनी बोतल में ढाल कर उनका 
भिन्न-भिन्न रूप कर दिया । दाद कुतबन, मंकन आदि महानुभावों का नाम 
उन प्रेम के उपासकों में अत्यधिक विख्यात हुआ और जायसी तो इन 
सब में भी शिरमौर हुए | इन भाव-प्रवण मुसलमान हृदयों से अनुपम 
हिन्दू-हृदय की तस्वीर निकली जिस पर मुग्ध होकर हिन्दुओं ने अपने 
की उन पर वार दिया । भारत के चन्द्रमा किन्तु खड़ी बोली रूपी कमल 
के धूय ने तो यहाँ तक कह डाला-- 

इन मुसलमान हरिजनन पे कोटिन हिन्दुन वारिये । 

बाबू साहब की उक्ति सवथा युक्ति युक्त ओर यथाथ सिद्ध हुई। 
विचार कीजिये यदि सूफ़ी महात्माओं ने प्रम की तरह-तरह की 
कहानियों द्वारा प्रियतम ,की पूजा न की होती तो हम क्‍यों कर उन 
कहानियों से इतना प्रभावित होते ओर उनके द्वारा भगवान की ओर 
क्यों कर आ्राकृष्ट होते ! ओर आज-+मृगावती, मधुमाल ती, मपुमालतीरी 
की कथा, मुग्धावती, प्र माकती, चित्रावती तथा इन्द्रावल आदि का 
नाम ही कौन और केसे जान पाता ! 

और पद्मावत पर ही आचाय शुक्ल जैसे विद्वान्‌ २०२ पुष्ठ की 
बृहद्‌ भूमिका क्‍यों कर लिख, पाते यदि महात्मा जायसी ने पद्मावत 


जायसी की प्र म-साधना प्र 


को जन्म नहीं दिया होता और उसके द्वारा भगवान्‌ की पूजा न की 
होती । जायसी के ओर ग्रंथों--अखरावट, आज़िरी कलाम आदि की 
चर्चा छोड़ दीजिये, एक मात्र जायसी के पद्मावत को ही देख कर इसमें 
काफ़ी सन्‍्तोष हो जाता है। यदि कोई विद्वान दुःख न माने तो 
पद्मावत को हिन्दी-साहित्य में मानस? के पश्चात्‌ श्र ष्ठ स्थान दिया 
जा सकता है | गोस्वामी ठुलसीदास जी के महत्व को प्रतिष्ठापित 
करने के लिए जिस प्रकार “मानस? काफ़ी है उसी प्रकार जायसी की 
प्रतिभा दिखाने और देखने के लिये उनका पद्मावत बहुत है। उसमें 
कवि का अपूव पारिडत्य तथा भक्त की अगाध प्रेम-भक्ति, दोनों का 
समान सन्निवेश हुआ है । विद्वत्ता-विषयक चर्चा 'जायसी की काबव्य- 
पद्धति? में की जायगी। अभी उनके प्रम-सागर में आकर पाठक 
स्नान कर | 

हाँ, तो जायसी के आविर्भाव-काल में भक्ति के जिन चार विशिष्ट 
स्वरूपों का ऊपर उल्लेख किया गया है उन सब का प्रभाव जायसी की 
उपासना-पद्धति पर पड़ा है। यह एक साधारण बात है कि देश और 
काल का प्रभाव सबके ऊपर बराबर रूप से पड़ता है। चाहे कोई हो, 
उस पर देश ओर काल का असर अवश्य .पड़ेगा | प्रकति का यह 
नियम है कि वह अपने वातावरण में ढालने का उद्योग करती है। 
सरसों के फूल पर बेठने वाली तितली पीले रंग की हो जाती है और 
गहन जज्जलों के बीच रहने वाले बाघ जिन पर सूय की रोशनी: धूपछाँह 
के रक्ञ की होकर पड़ती है, ठीक वैसे ही हो जाते हैं। यह:मामूली “रज्ज 
झोर वेशभूषा की बात हुई । उसी प्रकार रहन-सहन, खान-पान ओर ' 


प्प्ड पद्चारत 


पोशाक-पहनाव आदि का भी प्रभाव हम पर ख़ब पड़ा करता है। 
ऐतिहासिक दृष्टि की न्यूनता जो कवियों में पायी जाती है उसका प्रधान 
कारण यह है कि कवि-जन भी देश और काल से प्रभावित हुए बिना 
नहीं रह सकते | कोई भी कवि हुआ है उस समय की छाप उस पर 
अवश्य पड़ी है | यह भ्र्‌ व है ओर हमारे सूफी महात्मा तो बिलकुल 
मुलायम हृदय के आदमी होते हैं। उन पर आसानी से कोई रंग 
चढ़ सकता है, ओर चढ़ा है। जायसी की अनेक बातें इसके प्रमाण हैं । 
जायसी स्पष्ट वक्ता थे | उन्होंने खाल कर अपनी सारी वाते रख दी हैं । 
यथा-'हों पंडितन केर पछिलागा |! 

यों तो हिन्दुओं के घपर और धर्म की बहत-सी बातें महात्मा 
जायसी ने ग्रहण की ही थीं; इससे अधिक जो उन्होंने कर दिखाया ,वह 
यह था कि यांग आदि का उन्होंने यथावत्‌ व्यवहार कर दिखाया 
जायसी योगाभ्यासी पुरुष स्थयं भी थे। योगबल से वे कभी-कभी 
ऋ्रपना रूप बदल लेते थे। सुना जाता है सिद्ध-महात्मा जायसी ने 
अपने मरने के विषय में भी पहले ही कह दिया था। उन्होंने बताया 
था कि उनकी मृत्यु गोली खाकर होगी | निदान शिकार का लाख 
परहेज रहते हुए भी जायसी की म॒त्यु गोली से ही हुईं।|जब कि वे 
एक बाघ का रूप धारण कर रक्‍खे थे, एक शिकारी ने अचानक उन 
पर गोली चला दी ओर वे मर गये | हिन्दुश्रों की योग क्रिया से कबीर 
पंथी ओर गोरख-पंथी दल मी ख़ब प्रभावित थे | महात्मा जायसी ने 
तो मानों हिन्दू-दृदय ही पा लिया था । वे हिन्दुओं के घर में बैठ कर 
सारतः हिन्दू हो गये थे | उनके कई विवरण से तो ऐसा प्रतीत- होता 
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है कि हिन्दू-धर्म की अच्छी जानकारी उन्हें हो गई थी। एक स्थान 
पर हिन्दूहदय की बड़ी सुन्दर तस्वीर उन्होंने खींची है। वह 
वस्तु है सूय-सिद्धान्त के आधार पर की हुई मानव शरौर के भीतर 
उनके ब्रह्माणडों की रचना | जैसे तुलसी ने अ्रखंडवृत्ति का रूपक 
धसोहमस्मि? द्वारा बाँधा है वैसे ही जायसी ने 'पिन्ड ओर ब्रह्माए्ड कौ 
एकता? पर एक बड़ा सुन्दर रूपक तैयार किया है। दशनाथ उसे यहाँ 
उद्धुत कर रहा हूँ : 
सातों दीप नवो खंड, आठो दिसा जो श्राहिं। 
जो ब्रह्मांड सो पिंड दे, हेरत अ्रन्त न जाहिं ॥ 
हा टुक, मांकहुँ सातो खंढा | खंडे खंड लखो ब्रह्मडा ॥ 
पहिल खंड जो सनीचर नाऊं | लखिन अंटक पोरी महँ ठाऊं ॥ 
दूसर खंड बृहस्पत तहैवा | काम दुआर भोग घर जहैवा ॥ 
तीसर खंड जो मंगद्य मानहूँ । नाभिकमल महं ओरोहि अ्रस्थानहूँ ॥ 
चोथ खंड जो आदित अहई । बाई दिसि अस्तन महू रहई ॥ 
पोंचव खंड मुक्त उपराहीं। कंठ मांह थ्रो जीभ तराहीं ॥ 
छुठएं खंड बुद्धि करि बासा । दुइ भोहन्द फे बीच निवासा ॥ 
सातव सोम कपार मह , कद्ा जो दखवं दुवार । 
जो वह पंवरि डधारे, सो बढ़ सिद्ध अपार ॥ 
ज़रा सिद्ध साधक की विकट साधना? पर ध्यान दीजिये। 
परम-भाव का स्वरूप--परम “भाव, महा भाव या माधुय भाव 
तीनों एक ही भाव के पुथक-पथक्र तीन नाम हैं। तीनों के स्वरूपों में कोई 
अन्तर नहीं, तीनों एक हैं | परम-भाव की भक्ति अ्नादि काल से 
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जंगत में प्रतिष्ठित है। ईश्वर को पति-रूप में भजने का उदाहरण सघ- 
प्रथम हमें वेदों से मिलता है। ऋग्वेद कहता है--'योषा जार-मिव॑ 
प्रियम! | तात्यय यह कि ईश्वर को पति रूप में पा जाना मानव-जीवन' 
का परम फल है | प्रायः समस्त देशों में इस महान भावना के द्वारा 
ईश्वर की उपासना की गई है| परम भाव के अनेक भावुक भक्त सबंत्र 
हुए हैं ओर उनकी आराधना सफल हुई है। इस भावना को अभिव्यक्त 
करने के लिये कुछ भक्तों ने बेजोड़ सांसारिक प्रेम की कहानियों को लिया 
है। उसी के सहारे वे प्रभु के प्रति अपनी भावना उंडेलने में समर्थ हुए 
हैं। ईसाई लोग अपनी इस भावना को “ईसा-मरियम!|की कहानी में पूर्णतः 
व्यक्त करते हैं| मुसलमान भक्तों ने अपनी परम भाव की पुष्टि लैला- 
मजनूँ अथवा शीरीं-फ़रहाद की कहानियों द्वारा की है। हिन्दू राधा- 
कृष्ण के प्रम को दिखा कर परम-भाव पर दो पुष्प चढ़ाते हैं। ये सभी 
कहानियाँ प्रम की श्रनमोल कहानियों हैं | इस प्रम की कीमत कोई 
लगा नहीं सकता। लैला-मजन की बात कहता हूँ। जब ख़ुदा का भेजा दूत 
मजनें के पास जाकर कहता है कि ऐ मजन ! तुम्हें ख़॒दा बुला रहा है तो वह 
( मजन ) कहता है कि जाकर खुदा से कह दो कि थदि उसे ज़रूरत 
है तो ख़ुदा लैला के रूप में आकर क्यों नहीं मिल लेता । वाह रे प्रम ! 
इस- प्रेम की कीमत क्या आ्राप श्रोर हम लगा सकते हैं ? महात्मा जायसी 
ने परम-भाव की अभिव्सञ्ञना करने के लिये एक हिन्दू घर की प्रम-पूरक 
कहानी अ्रपनाई है ओर उसी के द्वारा प्रियतम की पूजा की है। वह 
कहानी पद्मिनी और र्मसेन की है | पत्मिनी और रत्नसेन के प्रेम कीं 
जांयर्सी नें जहाँ तंक बना है ऊपर उठाया है | ऐस्म ऊपर उसने में के 
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सफल भी हुए हैं। में समझता हूँ उन्होंने उसे सांसारिक प्रेम से बिलकुल 
अलग कर दिया है और अलौकिक प्रेम के श्रासन पर आसीन कर दिया 
है। यह तो वैसा ही हुआ है जैसा कि एक भक्त कहा करता शा «६ 


मज़ाज़ी इश्क़ के बदले हक़ीक़ी इश्क़ हो जाता | 
न रहती नाव चक्कर में तो बेड़ा पार ड्ो जाता ॥ 


जायसी ने मज़ाज़ी इश्क़ का वणन पद्मावत में किया है और उसे 
देख कर अनेकों ने मज़ाज़ी इश्क़ का मज़ा भी पाया मगर उनके लिये 
वह इश्क़ हकीकी हो गया | वस्तुतः सूफी संत जायसी का लक्ष्य इश्क़ हकोक़ी 
का ही सबक पढ़ाना था । उन्होंने पढ़ाया भी, मगर प्रेम की कहानी 
की आड़ में | बात यह थी कि प्रम की कहानी को वे अधिक पसन्द करते 
थे, चाहे वह कहानी किसी देश की हो, किसी भाषा में हो या किसी वर्ग 
की हो | श्रन्त में उन्होंने कहा है-- 


तुरकी, अरबी, हिंदुईं, भाषा जेति भ, ्रांहिं । 

जेद्दि महेँ मारग प्रेम कर, सबे सराहें तादि । 
मुहमद कवि यह जोरि सुनावा। सुना स्रो पोर प्रेम कर पाया ॥ 
जोरी लाइ रकत के ल्ेई । गाढ़ि प्रीति नयनन्‍्द जब भेई ४ 
ओ में जानि गीत अस कीन्हा । सकु यह रहे जगत मह चीन्हा ४, 
कहों सो रतनसेन अब राजा ! कद्दों सुआ अस बुधि उपराज़ा 
कहाँ अद्धाउदीन सुलतानू ? कह राघव जेह कीन्इ बखानू ! 
कह सुरूप पदुमावति रानी ? कोइ न रह, जग रही कट्दानी ॥ 
घनि सोई जस कीरति ज्ञासू | फूल्त मरे, पे मरे न बासू॥ 


घ्पण पत्चामत 


केइ न जगत जस बचा, केइ न लीन्ह जस मोल्ष ! 
जो यह पढ़ कहानी, हम्ह सँवरे दुइ बोल ॥ 

“यह स्थूल जगत जिसमें हर वक़्त वैषम्य ओर पारस्परिक इन्दों की 
तलवार घमासान चल रही हे यदि वास्तब में देखा जाय-तो उस रण- 
क्षेत्र के भीतर घंटे के अन्दर छिपा हुआ शादल का अंडा निकलेगा । 
जिसे हम दुःख मान और समझ रहे हैं उसी में खोजने पर सुख की 
लीला दृष्टिगोचर होती है । इस जगत में तह के तह दुःख और सुख भरे 
पड़े हैं।इन अनेक तहों को देखते-ख/लते अन्ततः साधक का कत्तव्य 
यह है कि वह दुःख और सुख के भुलावने दृश्यों को छोड़ कर दोनों से 
ऊपर उठ जाय और परमानन्द में प्रवेश कर जाय | परमानन्द का सुख 
दुनिया के दुःख-सुख से ऊपर उठा हुआ विलग सुख है। जायसी 
अपने इस सुख को बताते हैं : 

पैग पेण जस जस नियराडब । अ्रधिक सवाद मिले कर पाउब ॥ 

नेन समाइ रहे चुप लागे। सब कहें आइ लेहिं होह आगे ॥ 

बिरसहु दुलह जोबन-बारी । पाएड दुलहिन राजकुमारी ॥ 
एहि महँ सो कर गहि ले जेहें। झाधे तखत पे ले बेठहें ॥ 
सब अलूत तुम कहँ भरि राखे | महैँ सवाद होह जो चाखे॥ 
नित पिरीत, नित नव नव नेट्ट । नित डठि चौगुन होडइ सनेहू ॥ 
नित्ह्ू नित्त जो बारि बियाहे। बीसो बीस अधिक ओरोहिं चाहै॥ 

तहाँ न मीचु न नींद दुख, रह न देह महेँ रोग । 

सदा अनंद मुहम्मद! सब सुख मानें भोग ॥ 

( आख़िरी कत्षाम ) 


जायसी की प्र म-साधना घ्यड 


प्रेम-साधना में बढ़ने वाले संतों का ज्यों-ज्यों मार्ग कय्ता है, त्यों- 
त्यों नया रस मिलता जाता है। अ्रन्त में यह अ्रवस्था आती दे कि 
जब वे प्रभु के सान्निध्य को जा प्राप्त होते हैं तो प्रियतम अपने प्रेमी को 
भुजाओं में भर लेते हैं श्रोर उसे सिंहासन का आधा भाग दे देते हैं । 
प्रियतम के पास पहुँचने पर जो कुछ वहाँ प्राप्त होता है वह सुख ही 
सुख है। दुःख का तो वहों निधास नहीं है और नाना प्रकार की, 
व्याधियोँ वहाँ फटक भी नहीं सकतीं । अदनिश वहाँ आनन्द का प्रवाह 
अविच्छिन्न गति से बहा करता है। उस अआआनन्द-रस में प्रेमी अपने को 
खो बेठता है। पिया की सेज पर नाना प्रकार के भोग-विलास में ढूब 
कर वह बाहर आना नहीं चाहता । मह|त्मा जायसी ने प्रम की साधना 
में आनन्द की चरम अवस्था दिखाई है | साधना में मधुर-रस की जो 
अनुभूतियाँ हैं वे बराबर इसका निर्देश करती रहती हैं | जैसा कि कहा 
गया है, महात्मा जायसी को अपनी दिव्य-हृष्टि में यावत्‌ प्रकति ही 
प्रियवममय थी या ठुलसी के शब्दों में (सियाराम मय? थी। इसी 
कारण जायसी बाहर जो तस्वीर देखते थे, उसी को भीतर भी पाते थे । 
भीतर उन्हें बाहर से अधिक विश्वास था कि प्रभु हैं पर एक सवाल 
उन्हें भीतर हल करना था-'कोरे मिलाव ?? लेकिन धीरे-धीरे जब 
साधना द्वारा उन्हें सिद्धि मिल गई और वे प्रियतम के पास चले गये 
तो उनका एक मात्र यही कहना था : 

करि सिंगार तापहँ का जाऊं ? ओही देखहुँ ठाँवहि ठाऊं ॥ 

जो जिड महें तो उहै पियारा। तन मन सो नि होह निनारा ॥ 

नेन! साँह है डहै समाना। देखों तहाँ नाहिं कोड आना ॥ 
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जायसी के प्रियतम हर स्थान में उसी आ्राभा के साथ विद्यमान 
रहते थे | बाहर से लेकर भीतर तक प्रियतम का ही रूप जायसी में खिल 
गया था | जायसी की प्रंम-साधना अखंड एवं अटूट थी। जीवन का 
ध्येय ही उन्होंने प्रियतम को पाने का बना लिया था और अन्त में 
उन्हें पा कर ही उन्होंने दम भरा | प्रेम-साधना का स्वरूप परम-भाव का 
था | परम प्रेम के साधक जायसी थे। इसकी एक ही बात ध्यान देने योग्य 
होती है। वह यह कि गुरु से जो प्रम का पाठ मिले उसे लेकर प्र॑म के मैदान 
में निर्मीकतापूवक प्रेमी उतर जाय । साधना के द्वारा सिद्धी तो उसे 
अवश्य मिलेगी ही, इसमें तनिक भी सन्देह नहीं। हों, विश्वास की 
आवश्यकता है | बिना विश्वास के किसी काय में सफलता नहीं मिलती। 
यदि किसी को प्रम-क्षेत्र में उतर कर प्रियतम को पाने की अभिलाषा हो 
तो उसे प्रभु मिल सकते हैं। लेकिन लगन के साथ उसे निम्नाड्नित 
साधना का अभ्यास करना होगा : 
अगर है शौक़ मिलने का, तो हरदम लो लगाता जा । 
जला कर ख़ुदनुमाई को, भसम तन पर लगाता जा ॥ 
पकड़ कर इश्क़ को झाड़ू, सफ़ाकर हिजरए दिल को । 
दुईं की धूल को लेकर, मुसदलह-पर डड़ाता जा ॥ 
मुसतलह फाड़, तसबी ह तोड़, किताब डाल पानी में । 
पकड़ तू दस्त फ़िरश्तों का, गुलाम डनका कष्ठाता जा ॥ 
न मर भूखों, न रख रोजह, न जा ससजिद, न कर लिजदा । 
बज़्का तोड़ दे कूज़ा, शराबे शौक़ पीता जा॥ 
इमशा खा हमेशा पी, न ग्रफ़कूत से रहो इकदुस 
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नशे में सेर कर, अपनी ख़ुदी को तू जक्ञाता जा॥ 
न हं। मुढला, न हो अह्यन, दुई की छोड़ कर पूजा | 
हुक्म हे शाह कलंदर का, अ्नलइक' तू कहाता जा॥ 
कहे मंसूर मस्ताना, मेंने हक़ दिल में पहचाना । 
वहो मस्तों का मयख़ाना, डसी के बीच आता जा ॥ 
विरह-वेदना-जायसी का प्रेम बहुत व्यापक था। वह जगत में चारों 
तरफ़ बिखरा पड़ा था| वैसी ही उनकी प्रम-जनित विरह वेदना जगत 
में बिखरी हुई थी | केवल उन्हीं तक उस वेदना की सीमा न थी । 
अपने में तो वेदना का असर कुछ कम था, नहों-नहीं पूरा था लेकिन 
जगत के फेलाब को देखते हुए वेदना को व्यापक ही कहना समुचित 
जँचता है | मीरा की वेदना व्यापक न होकर अपने आप में दूर तक 
पैठी हुई थी अतः उसकी वेदना तीव थी | विरह की आग में जायसी 
सारी सुष्टि को भुलसा देखा करते थे । विरह-ताप का असर जगत में 
कहाँ-कहाँ पड़ा हे देखिए--- 
अस परजरा, विरह कर गठा । मेघ साम भए धूम जो उठा ॥ 
दाढ़ा राहु, केतुगा दाधा। सूरज जरा, चाँद जरि आधा ॥ 
ओऔ सब नखत तरहिं जरहीं । टूटद्दों लुक, धरति महँ परहीं ॥ 
जरे सो घरती ढावहिं ठाऊँ | दृह्वकि पास जरे तेहिं दाऊँ॥ 
विरह की आग जब जायसी मानते हैं तो आग-रूपी विरह यावत 
प्रकृति को भुलसाता दीखता है । मेघ श्याम हो गये हैं अर्थात भुलस 
गये हैं। राहु-केतु काले लगते है क्‍योंकि वे भी कुलस चुके हैं । सूय 
आम की तरह अ्रंगार निकाल रहा है | चन्द्रमा जल कर आधा कक्‍य 
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गया है। पलास के फूल दहकते अंगारे से दीखते हैं | फिर जब विरह को 
विरही बाण समभता है तो सारी प्रकृति उस प्रम के श्रनियारे बाण 
से बिद्ध दीखती है। देखिये : 


रोव राव वे बान जो फूटे | सूतहि सूत रुहिर मुख छुटे ॥ 
श्र यहाँ तक कि- 


डन्ह बानन्ह अस को जो न भरा ! बेधि रहा सगरो संसारा ॥ 

गगन नखत जो जाहिं न गने । वे सब बान श्रोही के हने ॥ 

धरती बान बेघि सब राखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 

रोव रोव मानुस तन ठाढ़े। सूतहि सूत बेध अस गाढ़े ॥ 

इस विरह बाण का धनुष भी बड़ा विचित्र है। जायसी किसी 
अंग से असावधान होने वाले कवि नहीं थे। जब बाण है तो धनुष 
का होना अनिवाप है। क्योंकि बिना धनुष के बाण का कोई अस्तित्व 
नहीं है । अतः जैसा विरह का वाण वैसा हीधन॒ष भी : 


उद्दे धनुक किरसुन पह अहा | उद्े धनुक रागो कर गह्दा ॥ 
झोहि धनुक रावन सघारा | श्रोष्टि धनुक कंसासुर मारा । 
ओद्ि घनुक बेधा हुत राहू। मारा ओहि सदइस्राबाहू ॥ 


जायसी ने यहाँ घनुष के द्वारा केवल अत्याचारियों का नाश बताया 
हैं। इसका कारण यह है कि जब धनुष राम ओर कृष्ण के हाथ में रहने 
वाला सिद्ध हो चुका तो उसका यह स्वभाव होना चाहिए कि वह 
केवल अ्रत्याचारियों का हीं दमन करे। रावण, कंस, राहू ओर 
सहस्बाहु बड़े प्रतापी थे, बड़े वीर थे। उनके अत्याचार से दुनिया 
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तज्ञ आ गई थी। राम और कष्ण तथा इसी प्रकार अनेक रूपों में 
झाकर भगवान्‌ ने उनका नाश किया और लोगों को शान्ति दी। 
पर देखना यह है कि उन वीरों का प्रताप और पराक्रम बड़ा ही भारी 
था जिनको ललकार पर भगवान्‌ को आना पड़ा था। वे किसी एक 
बुरे ही विषय के सही मगर दीवाने थे, पगले थे | उसी दीवानापन के 
द्वारा उन्होंने प्रभु को प्राप्त किया और मुक्त हुए | जायसी का मतलब 
उनके अत्याचार की ओर न हो कर उनके दीवानेपन की ओर है। 
मनुष्य को किसी भी लगन का पका होना चाहिए | जीवन में एक 
सिद्धान्त बनाना चाहिए, उसी लक्ष्य के द्वारा प्रत्येक पुरुष का उद्धार 
हो सकता है। रावण क्‍या राम का स्मरण करने वाला नहीं था ! 
अवश्य था | पर उसका स्मरण दूसरे भाव का था। राम रावण को 
जिस प्रकार याद किया करते थे ओर खोजते चलते थे उसी प्रकार 
रावण भी उन्हें खोजता चलता था ओर सतत्‌ याद रखता था। 
अनन्य स्मरण के ही द्वारा उसका मन रामाकार हो गया ओर मरने 
पर उसकी गति हो गयी | उसकी तो शुरु से साधना थी: 


तामस्त तनु कछु साधन नाहीं | प्रीति न पद्‌ सरोज मन माहीं ॥ 


जायसी का प्रेम कहानी के रूप में व्यक्त हुआ है| उस कहानी 
के स्वर में स्वर मिला कर जायसी बराबर अ्रपनी पीड़ा सुना रहे. हैं। 
. विरह-वेदना के समस्त प्रसंग जायसी ने नागमती के विरह-वरणुन में 
रक्‍्खा है। नागमती की ओ्रोट में जायसी ख़ुद रो रहे हैं श्रोर साथ ही 
चराचुर को रुला रहे हैं: 
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है. 


फिरि फिरि रोव, कोइ नहिं डोला | झाधी रात बिहंगम डोला ॥ 
तू फिरि फिरि दाद सब पोाँखी । केहि दुख रेनिन लावसि झंखी ॥ 
का मैट मे कैः 
कुहुकि कुहुकि जस कोइल रोई । रकत झोँसु घँँघुची बन बोई ॥ 
जहँ जह टाढ़ि होइ बनवासी । तह तह होइ घुँघुचि के रासी ॥ 
बंद बूँद महँ जानहुँ जीऊ। गुंजा गूँजि करे “पिड पिऊ!!॥। 
तेहि दुख भए परास निपाते । लोहू घूड़ि उठे होई राते ॥ 
राते बिंब भीजि तेहि छोट्ट । परवर पाक, फाट हिय गोहूँ ॥ 
जायसी प्रेमी के साथ कवि भी हैं। लेकिन कविता से प्रथम 
स्थान उनके प्रेम का है। वे प्रबन्ध-काव्य की रचना करने बेठे हैं । 
उसमें नाना प्रकार के पात्र सम्बन्ध-निर्वाह के लिए आए हैं और पात्रों 
द्वारा नाना प्रकार की भाव व्यंजना कराई गई है| जायसी यह सब्‌ 
कुछ बड़ी सावधानी से करते गए हैं | पर उनका ध्यान बराबर अपने 
प्रेम की ओर रहा है। जहाँ-जहाँ पात्रों द्वारा भाव-व्यजञ्ञना होती है वहाँ- 
वहाँ उन पात्रों की बोली में जायसी अपनी फ़रियाद सुना दिया करते 
हैं। विरह् के ही प्रसंग को लीजिये। मान लीजिये यदि नाममती के 
विरह का वणुन करना है तो उक्षमें कवि खुद अपनी विरह-दशा का 
उल्लेख करता है। कहीं-कहीं पद्मावती के विरह की चर्चा है तो वहाँ 
भी कट कवि आ पहुँचता है | नागमती के बहुत से उदाहरण ऊपर 
दिये जा चुके हैं। अब एक-आध ओर पात्रों की आवाज में जायसी के 
विरदह की आवाज सुनिये। वैसे तो जायसी की विरह-वेदना देखने के 
लिए, पदूमावत का एक खंड ही अलग है जिसका नाम है--पदूमावती- 


जायसी की प्र म-साधना | 


वियोग-खंड” | पर यहाँ ञ्रावश्यकतानुसार उसके थोड़े पद क्थि -तते 
हैं | कवि पद्मावती की आ्राड़ लेकर कह रहा है : 


नींद न परे रेनि जो आवा। सेज कवाच जानु कोइ लावा ॥ 
दृहै चंद झो चंदन चीरू। दगध करे तन विरह्द गेंभीरू। 
कलप समान रेनि तेहि बाढ़ी । तित्ष तिल भर जुग जुग जिपि गाढ़ी ॥ 
>< ८ ०५ 
रो रोव जनु लागहि चोंटे। सूत सूत बेघहिं जनु काँटे॥ 
दुगधि कराह जरे जस घीऊ । बेगि न आव मलयगिरि पौऊ ॥ 
जायसी के प्रेम की यह विशेषता है कि वे लोौकिक प्र म दिखाते- 
दिखाते अलौकिक प्रेम दिखाने लगते हैं । पाठक पहले लोकिक प्र म 
में भूला रहता है कि श्रचानक जायसी का दिव्य प्रेम आ भलकता है। 
पद्मावती के विरद्द की कथा ठीक ही चल रही थी कि जायसी को 
अपनी विरह-कथा याद आ गई ओर उसमें कवि ने यावत्‌ 
प्रकृति को ला घसीया;। मजाज़ी इश्क़ ओर हक़ीक़ी इश्क दोनों का 
सामझस्य जायसी द्वारा ख़ब हुआ है। किसी प्रकार का भी प्रेमी जायसी 
द्वारा प्रतिपादित प्र म से ऊब नहों सकता । सभी प्रकार के प्रमियों के 
लिए. जायसी ने अपने पद्मावत में मसाला रक्‍्खा है | फिर भी विशेषतः 
प्रतिपादन जायसी ने ईश्वरीय प्र म का दी किया हे। इसी के लिए उन्होंने 
नाना प्रकार की व्यवस्था पात्रों के साथ बेठाई हैं। पद्मावती का 
विरद-वियोग दिखाना है तो वे उसे ले कर जगत की धधकती हुई 
विरह-ज्वाला में ला फेंकते हैं : 


६६ पत्चार्त 


परी बिरह बन जानहैँ घेरी | अ्रगम असूझ जहाँ खगि हेरी ॥ 

चतुर दिसा चितवे जनु भूली । सो बन कह जह मालति फूल्ौ ! 

कँवल भोर ओही बन पावे । को मिलाइ तन-तपनि बुझावे ? 

अंग अंग अस केवल सरीरा | द्विय भा पियर कहै पर-पीरा ॥ 

चहै दरस, रबि कौन्ह बिगासू । भोर दीठि मनो लागि अ्रकासू ॥ 

ग्रब केवल रत्नसेन की विरह-व्यथा में जायसी की पीड़ा व्यक्त 
करके इस प्रसंग को हम समाप्त करते हैं | जायपती की व्यापकत्व विधायिनी 
पद्धति के द्वारा र्नसेन का वियोग वरणित है। रत्नसेन के वियोग का 
वर्णन दूना होना चाहिये क्योंकि जब कि उसे दो विरहिणी नारियाँ 
प्राप्त हैं। कवि ने इसी से रत्नसेन के विरह-वियोग को खूब दिखाया भी 
है| आँखों से आँसू की जगह खून जायसी ने गिराया है ओर कहा है : 

नेनहिं चली रकत के धारा | कथा भीजि भएड रतनारा ॥ 

सूरज बूड़ि डडा होइ ताता। श्रौ मजीठ टेसू बन राता ॥ 

भा बसंत, रातीं बनसपती । ओर राते सब जोगी जती ॥ 

भूमि जो भीजि भएड सब गेरू । श्री राते तह पंखि पखेरू॥ 

राती सती श्रगिनि सब काया | गगन मेघ राते तेहि छाया ॥ 

ईंगुर भा पहार जो भीजा। पे तुम्दार नहिं रोवें पसीजा ॥ 

इस पर तो बिहारी का तदगुण अलंकार याद आर जाता है: 
लाली मेरे लाल की, जित देखो तित लाल । 
लाली देखन में गई, में भी हो गयी लाल ॥ 

उत्फुल्ल-प्रेम--जायसी के उत्फुल्न प्रेम में मानसिक पक्षों की ही 

प"रधानता है, शारीरिक पक्ष गाोण है। चुम्बन, आलिज्ञन आदि का 


अंथसी की प्र मन्साधना ३७ 


बणंन कवि ने बहुत कम किया है | रूप में खुल कर एक स्थान पर 
कवि ने फेवल कहा-'अ्रब वह गाल काल जग भयउऊ । इसकी 
भॉकी पाकर पाठक को कुछ और की आशा द्वोती है पर इससे अधिक 
जायसी देते नहीं । जैसा कि कहा गया है, जायसी के सभी प्रकार के 
प्रम के अबलम्बन उनके मुख्यतः तीन पात्र हैं---रत़्सेन, पद्मावती और 
नागमती | एक पुरुष की दो रानियाँ हैं। दोनों की अटूट चाह रज़्सेन 
के लिए. है । गोस्वामी तुलसीदास ने ईश्वर की दो रानियाँ बताई 
हें--माया और भाौक्ते । लेकिन उसमें “(माया खलु नतंकी बिचारी? है| 
उसी प्रकार रक्सेन पुरुष ईश्वर के रूप में है, उसकी दो रित्रियाँ क्रमशः 
माया और भक्ति के अनुरूप नागमती एवं पद्मावती हैं। पद्मावती से 
रक्षसेन अधिक खुश रहता है ओर नागमती का ऊपरी टिंढोरा मात्र 
है। नागमती ईइश्वर-रूपी रक्नसेन को पाने में बाधा का कार्य सम्पादित 
करती है । इससे प्र म की वास्तविक उत्फुल्लता पद्मावती और रकसेन 
के समागम में ही देखना यथेष्ट होगा। जायसी का अपना मिलन 
भी उसी मिलन में सन्निविष्ट है। पद्मावती के मिलन की अपूव 
तैयारी देखिये : 
प्रथभे सन होइ सरीरू । पुनि पहिरे तन चंदन चीरू ॥ 
साजि माँग सिर संदुर सारै। पुनि क्षिल्ञाट रचि सिलक सेवारे ॥ 
पुन अजन दुह्हुं मेनन्‍्द करे। ओ कुंड कानन्द मह पहिरे ॥ 
पुमि नासिक शत फूक अमोखा । पुणि राता सुख खाइ तमोला ॥ 
शिड अभरम पहछरे जहँ ताई | को पदिरे कर कंगन कलाई ॥ 
कषि छुदाकशि अलरण पूरा पायमह पहिरे भायल चूस # 


८ पद्चामृत 


बारह अभरन अहैं बखाने। से पहिरे बरहो अस्थाने ॥ 
पुनि सोरहो सिक़्ार जस, चारिहु चोक कुल्लीन । 
दीरघ चारि, चारि लघु, चारि सुभर, चो खीन ॥ 
पद्मावती जब प्रियतम के पास पहुँचती है तो उसे योगी के रूप में 
पाती है। जानते हुए भी वह परिचय पूछती है। राजा रकसेन उत्तर 
देता है : 
में तुम्द्व कारन, पेस पियारी ! राज छोड़े के भएडें भिखारी ॥ 
पद्मावती रक़्नसेन की बात काट कर परिहास में कहती है : 
अपने मेँह न बड़ाई छाजा । जोगी कतहूँ होहिं नहिं राजा ॥ 
अनेक प्रकार के विनोद हो लेने पर राजा-रानी में सच्ची बातें होने 
लगती हैं । दोनों को परस्पर विश्वास हो जाता है कि दोनों एक दूसरे 
के अनन्य प्र मी हैं। इस अनन्य प्र म का कारण दोनों का सुना हुआ 
अद्वितीय रूप लावण्य हो है। सुआा ने दोनों के रूप को देख कर ही एक 
दूसरे से एक दूसरे को पाने की चर्चा की थी। रक्सेन रूप लिप्सा को 
यों कहते हैं : 
तुम्दारा खुनेड अस नीका । ना जेहि. चढ़ा काडु कह टीका ॥ 
पद्मावती उत्तर, देती है 


जस सत कहा कँवर ! तू मोही ।'तस मन मोरु क्षाग फुनि तोही ॥ 
जय-हुँत' कहिं गा'पंखि सेंदेखी। सुर्मि कि आाया- है पंशदेसी ॥ 
तथ+हँस तुम बिन रहै!न॑' जीऊ । >वांतकिसहर्ड' कहंत “बी उन्पीरें?? ॥ 
भहडें' बकोरि सी! ईय“भिहारी! । /संम॒र्दसीर अर मैश मंखारी ॥ 


जाग्रसी की प्र म-साधना ६६. 


लाज की सिहरी जब मिट जाती है तो दोनों के श्रुज्ञार रस का महा- 
संग्राम छिड़ता है | जायसी ने संयोग श्रुज्ञार के इस संग्राम का वर्णन 
पंरोक्ष रूप से बड़ा सुन्दर किया है : 

भएड जूकम जस रावन रामा । सेज बिधाँसि बिरह-संग्रामा ॥ 

जीन्हि लक, कंचन-गढ़ टूटा । कीन्ह सिंगार अद्दा सब लूटा ॥ 

झो जोबन मेमंत बविधोंसा | बिचला बिरह जीड जो नासा 

टूटे अंग अंग सब भेसा। छूटी माँग, भंग भए केसा ॥ 

कंचुकि चूर, चूर भू तानी । टूटे हार, मोति छुहरानी ॥ 

बारी, टॉय सलोनी टूटी । बाहूँ कंगन कलाई फूटी ॥ 

चंदन अ्रंग छूट अ्स भटी । बेधरि हूटि, तित्कक गा मेटी ॥ 

पुहुप सिंगार संवर सब, जोबन नवल्व बसंत । 
अ्रगज जिमि हिय लाइ के, मरगज कीन्हेड कत ॥ 

ऐसे व्यवहार पर पत्नी पति से निवेदन करती है 

पै, पिय ! एक बचन सुनु मोरा । चाखु, पिया ! मधु थोरे थोरा ॥ 

तब जायसी के प्रियतम कहते हैं : 

सुनु, धनि ! प्रेम-सुरा के पिए। मरन जियन डर रहे न दिए ॥ 

जेदि मद तेदि कद्दों संसारा [की सो घूमि रद, की मतवारा ॥ 

रहस्योन्मुख भावना--सखूफ़ी भक्तों की रहत्यात्मक पूजा प्रधान 
श्गुण है । भगवान के प्रेम को वे लोग रहस्यात्मक ढंग से-।रखते 
हैं| उनकी भावना नाना प्रकार के रूप-रंगों में रमती हुई प्रियतमः 
पर. जा पड़ती, है और वे उन्हें किसी भी आड़ से देख लेते हैं 
भोँक ते. दें । सूफ़ी.संदों की रहस्योन्मुख भावना प्राय: सभी भाधय 


१०० पत्चामत 


भाव के उपासकों पर पड़ी है। भारत के अधिक प्रेमौ-भक्तों ने 
रहस्योन्मुख-मभावना को सूफियों से लिया है । एक कबीर की रहस्यमयी 
पूजा के विषय में निश्चयपूवक नहीं कहा जा सकता । कबीर बड़े 
(हस्यवादी थे | साथ ही माधुय भाव का प्रथम परिचय देने वाले भी 
थे। माधुय भाव का बड़ा सुन्दर परिचय उन्होंने रहस्यात्मक ढंग से 
अपने निम्न दोहे में दिया हैः 
नेनो 'की करि कोठरी, पुतली पलंग बिछाय । 
पत्चकों की चिक डारि के, पिय को छ्विया रिकाय ॥। 
प्रफुल्ल-प्रम की कितनी सुन्दर उद्भावना रहस्यात्मक ढंग से 

की गई.है । नेत्रों की कोठरी है, उसमे पुतली का पलंग बिछा हुआ 
है, प्रियतम को रिभ्राने के लिये पलकों का ऊपर से पर्दा भी दिया 
जा रहा है। ध्यान की मुद्रा यह अत्यन्त स्वाभाविक एंव दशनीय हे। 
कबीर के साथ दादू-दरिया श्रादि निगुणी फुकीरों ने भी अपनी «प्रेम- 
साधना में रहस्यात्मकता का पुट बराबर रक्खा है । उनकी रचनाश्रों 
से तो साफ़ पता चलता है कि वे खालिस सूफ़ी थे। मगर उन सभो 
के रहस्यों में अनेक-रूपता नहीं है । कबीर के ही चित्रों को लिजिये। 
उसमें व्यापकता का समावेश नहीं है | माहात्मा जायसी की रचनाओ्रों 
में रहस्य की प्रवृति व्यापकत्व विधायिनी पद्धति पर की गई है। 
उनका रहस्यवाद विश्वव्यापी एंव आानन्दप्रद है। एक चित्र लीजिये ६ 

देखि सानसर रूप सोहाया । हिय हुल्लास पुरइन होइ आया ॥| 

गा अंधियार रेनि *समसि छूटी । भा भिनसार, किरिन रवि फूटी ॥ 

कंबल बिगस तस बिहंसी देही। भवेर इसन होह के रस खेहों॥ 


जायसी की भर म-साधना १०१ 


उपयुक्त चौपाइयाँ मानसरोवर के वन में से ली गई हैं । 
इसमें जायसी ने अ्रखंड-ज्योति के आभास से समस्त मानसर को उदिप्त 
कर दिया है । साथ ही द्ृदय भी खोल दिया है ओर शरीर में 
'परमानन्द की जागते कर दी है। जायसी ने अपनी रहस्योन्मुख भावना 
का स्फुरण हठ योग, रसायन अआदि में भी काफी किया है पर उनका 
स्थान गौण ही समभना चाहिये। माधुय भाव के उपासक जायसी 
का रहस्य सवत्र प्रमोन्मुख हो कर ईश्वर के पास नाना प्रकृति 
खएडों में से होता हुआ पहुँचता“दीखता है। वात यह है कि सारे 
महाभूत उस “अमरधाम?, जहाँ जगन्निवास प्रभु का विश्राम है, तक 
पहुँचने का सदेव प्रयत्ञ करते हैं | पर प्रम-साधना पूरी हुए बिना 
उनका पहुँचना दुस्तर ही नहीं असम्भव है : 

धाह जो दाजा के मन साधा । मारा चक्र भएड दुइ आधा ॥ 

चाँद सुरुज ओ नखत तराइ । तेहि डर अंतरिख फिरहिं सबाई॥ 

पवन जाइ तह पहुँचे चहा। मारा तैस लोटि भुद रहा ॥ 

झारिनि उठी, जरि बुझी नियाना | धुओं उठा, उठि बीच बिलाना।। 

पानि डढा, डडि होइगा धूञ्आ । बहुरा रोह, आइ भु ह चूझा ॥ 

असल में जायसी ने पाठ 'पानि उठा उठि जाइ न छूआ' दिया है 
जिसमें आचाय शुक्ल ने अपना विचार दिया*है “'उठि होइगा धूआा? 
'करने को, क्‍योंकि इससे अ्रथ की संगति ठीक बैठती है । यूरोप में 
प्राचीन यूनानी दाशनिकों ने भी ईसाई मजहब के भीतर रहस्य-भावना 
की सुन्दर कलक दिखाई थी । ऐसे रहस्यवादियों में सैफ़ो ओर टेरेसा 
'का नाम अत्यधिक विख्यात हुआ है | दक्षिण में अंदाल इसी प्रकार 
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की भक्तिन थी जिसका जन्म सं० ७७३ के लगभग माना जाता है। 
कहा जाता है एक साधू ने इसे बहुत छोटी अ्रवस्था में एक पेड़ के 
नीचे पाया था । अन्दाल की रहस्योन्पमुख भावना उस समय की है 
जबकि सूफ़ी संत भारत में नहीं आए थे । श्रतः अन्दाल पर 
सूफियों का तनिक भी असर नहीं पड़ा । इससे सिद्ध है कि समस्त धम 
में ईश्वर की उपासना करने के लिये रहस्यात्मक ढंग का सहारा है। 
ओर उसके द्वारा प्रायः सभी भक्तों ने भक्ति का अलाप शअ्रलापा 
है। यथा : 

८८ १७ ?859507 707 0666 0ए89. 805#"80॥0॥$, 
ए)शा 0'%50760 00 ॥06 40'७0प7"७ 06 7982779007 
0600765 & ए99859507 0 ज्ञात 45 ए०४॥व4056 धादे 
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जायसी के प्रियवम--रहीम बड़े भवगद्धक्त पुरुष थे | उनका 
लिखा एक बड़ा मनोहर दोहा है : 


प्रियतम छुबि नेनन बसी, पर छबि कष्ां समाय ! 
भरी सराय रहीम लखि, पथिक झाप फिर जाय ॥ 


जो पथिक सराय में ठहरने के लिए*-आता है वह स्वत : उसे भरा 
देख लौट जाता है। वैसे ही जिसके नेत्रों में प्रयतम की छवि भर रही 
है उसमें फिर दूसरी छवि कहाँ पेठ सकती है। जगह द्वो तब न उसमें 
दूसरी तस्वीर रह सकती है । महात्मा कबीरदास जी लबों से इश्क़ का 
प्याल्ा लगा कर कहते हैं : 
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कथीरा प्याला प्रेम का, अन्यरि छिया खगाय ) 
रोम रोम में रमि रहा, और अमल वन्य खाय ॥ 
इसी प्रकार जो प्रियतम के श्रनन्य प्रेमी होते हैं उनके हिय में ठोर 

नहीं रह जाती कि उसमें दूसरे को स्थान मिल सके | रोम-रोंम् में, 
प्रियतम की सूरत खिल जाती है| महात्मा जायसी उन्हीं भक्तों में से 
एक थे जिन्होंने अपने दृदय में दूसरे के ठहरने का स्थान नहीं दिया। 
महात्मा जायसी की उपासना जिन प्रभु की थी वे प्रभु उनके प्रियतम 
नाम से सम्बोधित थे । श्रपने प्रियतम की दिव्य क्ाँकी उन्हें हर जगह 
मिलती रहती थी । घर में, वन में, कहीं कोई ऐसा स्थान न था जहाँ 
प्रियतम न छा रहे हों | प्रियतम में जायसी ने अनन्त सौन्दय, अ्रनन्त 
शक्ति एवं अनन्त गुणों की कल्पना की है । प्रथम अनन्त सौन्दर्य 
में प्रियतम की तस्वीर दिखिये : 

द्सन चोक बैठे जनु हीरा ।ओ्रो बिच बिच रंग स्याम गँभीरा ॥ 

जस भादों-निस [दामिनि दीसी | चमकि उठे तस बनी बतीसी ॥ 

वह सुजोति हीरा उपराहीं | द्वीरा जोति सो तेड्टि परिष्ठाह्दी ॥ 

जेहि दिन दसन जोति निरमई । बहुते जोति जाति ओह्ि भई ॥ 

रवि ससि नखत द्यहिं भझोही जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 

जायसी ने प्रियतम की पूजा करने के लिए पद्मिनी के ही रूप को 

लिया है । उसी के रूप में उन्होंने प्रियतम की छवि देखी है | उक्त 
उद्धत अवतरण पह्मिनी के दाँतीं की छूटा का क्णन है जिसमें जायसी 
को धरातल के समस्त सौन्दर्य खोये मालूम पड़ते है। वह चरम सौन्दर्य 
विश्व के .कण-कण में व्याप्त हो रहा हे । जायसी उसका दशशन हर 
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रूपों में किया करते थे । इस अ्रनन्‍त सौन्दय के बाद अ्रनन्‍्त शक्ति का 
निरीक्षण कीजिये-- 


कौन्हेसि प्रथम जोति परकासू । कीन्हेसि तेहि पिरीत केलासू ॥ 
कीम्हेसि अगिनि, पवन, जल खेहा । कीन्हेसि बहुते रंग डरेहा ॥ 
कीन्द्रेसि धरती, सरग, पतारू | कीन्हेसि बरन॑ बरन झोतारू ॥ 
कीन्हेसि दिन, दिनभर, ससि, राती । कौन्हेसि नखत, तराइन-पाती ॥ 
कौन्हेसि धूप, सीड ओऔ छोंदा । कीन्हेसि मेघ, बीजु तेहिं मद्दा ॥ 
कौन्हेसि सप्त मही बरम्हंडा । कौन्हेसि भुवन चौद॒दो खंडा ॥ 
इस प्रसंग में जायसी ने सीधे प्रियतम की अ्रनन्त शक्ति का निरूपण 
किया है । पद्मिनी या अन्य किसी के माध्यम की उन्हें आवश्यकता नहीं 
रही है । सीधी तौर पर उस प्रियतम की अनन्त शक्ति, जो जगत में 
बिखरी पड़ी है, जायसी निवेदन कर रहे हैं। सब कुछ उसी प्रभु का रचा 
हुआ है। उस अपरम्पार ब्रह्म की शक्ति अनन्त है| उसके गुणों का 
भी थाह पाना मुश्किल है। उसके पास कोन वस्तु, कौन कला या 
कोन गुण नहीं है ! विचित्र उसका भण्डार है : 


धनपति उन्हे जेहिर संसार । सबे देह निति, घटन सॉँडारू || 
लक्ष्मी का भण्डार तो उसके पास है ही। सरस्वती का भण्डार भी 


उसी के पास है । अन्योक्ति करके पद्मिनी के निम्न प्रसंग को समझ्िये : 


बतुरवेद-मत सब ओहि पा४हँ। | रिंग, जजु, साम अथरबन माह ॥ 
एक एक बोल अरथ चोगुना । इंद्र मोह, बरम्दा सिर थुना ॥ 
धमर, भागवत, पिंगल गीता । अरथ बूमि पंडित नहें जीता ॥ 
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भासवती ओझो ब्याकरण, पिंगल पढ़ पुरान | 
बेद-मेद सों बात कह, सुजनन्ह लागे बान ॥ 
इसी प्रकार अनेक गुण, श्रपार शक्ति तथा अनन्त सौन्दय में 
जायसी ने अपने प्रियवम की तस्वीर देखी है | पद्मावती के रूप या 
उससे श्रलग होकर भी जब उनकी दृष्टि उस चरम सत्ता पर जाती है तो 
सब कुछ खोकर वे उसी का प्रत्यक्षीकरण करने लगते हैं। चरम सत्ता के 
रूप, गुण अ्रथवा शक्ति जायसी की आँखों से झोभल नहीं होती थी । 
एक क्षण के लिए भी वे उससे पृथक नहीं होते थे | जायसी के प्रियतम 
फी तस्वीर अत्यन्त मोहक है तथा अनन्त हे--उसका लेखा नहीं हो 
सकता । 


जायसी की काव्य-पदति 


काल के कतिपय स्वरूपों में म यहाँ मुख्यतः उसके दो ही 
स्वरूपों को लेते हैं। प्रबन्ध तथा मुक्तक । कवि की भावुकता 


की वास्तविक झलक प्रथम स्वरूप में ही मिलती है । जीवन की अनेक 
ममस्पशी दशाओं का सन्निवेश प्रबन्ध-काव्य में हुआ रहता है जिसमें 
भाव-व्यज्ञना के अनेक अवसर आया करते हैं| भाव-व्यज्ञना के इस 
विस्तृत क्षेत्र में कवि अपना अनुभव और अनुभूति पूरी स्वतन्त्रता के 
साथ आऑँकता चलता है। समय-समय पर उसका हृदय जगत के जिन 
वास्तविक दृश्यों और जीवन की जिन सच्ची दशाश्रों में रमता रहता है 
उसे पूर्ण रूपेण व्यक्त करने का सुअवसर उसे प्रबन्ध-काव्य में दी 
मिलता है। वहाँ, उस बृहद्‌ क्षेत्र में जाकर, उसकी सारी जीवन-पिपासा 
शान्‍न्त हे. ' | मानवन्जीवन की भिन्न-भिन्न दशाओ्रों के साथ 
अपने दृदय का पूण सामझस्य दिखाकर वह सच्चे कवि के पद का अधिकारी 
हो जाता है | सच्चे कवि की कविता बड़ी द्वी स्वाभाविक, सहज एवं 
सुन्दर हुआ करती है जिसे सहज ही जनता विमुग्धतापूबक अपना 
सकती है । वास्तविकता .का आधार तो सच्चे कवियों का एक प्रमुख लक्षण 
होता है। वस्तु-वर्णन, भाव-व्यज्ञना, चरित्र-चित्रण, प्राकृतिक-सेन्दय- 
विधान, अलझ्ञार-विधान आ्रादि सभी काव्यगत लालित्य वे प्रदर्शित 
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करते हैं, पर श्रपने प्रंधान आधार वास्तविकता की श्रोर से वे तमिक 
भी विचलित नहीं होते। यही कारण है कि उनकी कविता में स्वाभाविकतां 
का अंश प्रचुर मात्रा में विद्यमान रहता है। और यह मानी हुई बात 
है कि स्वाभाविक चीज़े सुन्दर हीती हैं। तो, जो सत्य ओर सुन्दर है 
वह अकल्याणुकारी क्‍यों कर हो सकता है ? साहित्य की परख का सवाल 
अआ्राजकल बड़े ज़ोरों से चल रहा है--साहित्य का मुल्य, सत्य, शिव 
ओर सुन्दर में से किस की कसोटी पर परला जाय ? इसका साफ़ उत्तर 
है सत्य । गुप्त जी ने 'साकेत? में इसका निणय यों किया है--“सत्य है 
स्वयं ही शिव, राम सत्य सुन्दर है ।? अतएव केवल '“सत्यं? में 'शिवं? 
ओर 'मसुन्दरं? दोनों का समावेश हुआ है ओर सच पूछिये तो उसी की 
नींव पर इनकी भित्ति खड़ी हुई है। कारणतः प्रवन्ध-काव्य तथा 
उसके प्रणेता प्रबन्धकार के ज़िम्मे सत्याश प्रचुरांश मं मिला है। 
अधिकांशतः प्रबन्धकारों ने अपने काव्यों म॑ सत्य का ही प्रतिपादन 
किया है। 


मुक्तक-काव्य के सम्बन्ध में यह बात नहीं है। उसका क्षेत्र परिमित 

है तथा उसका वणन अ्रतिरज्षित है । अतिरज्षित वशणन सत्य से बिल- 
कुल रिक्त रहता है। अ्रतः सत्यांश से रिक्त होने के कारण वह वणन 
कोरी कल्पना मात्र रह जाता है। कल्पना की उड़ान में मुक्तक ज्षेत्र 
के कवि यदि सोन्दय को प्रतिष्ठापना करने बैठते हैं तो अ्रसत्यता, 
अ्रस्वाभाविकता श्रोर असुन्दरता की मानो |हृद कर बैठते हैं। इससे 
उनकी रचना असत्य, श्रशिव तथा अ्रसुन्दर हो जाती है । कहा गया 
है कि प्रबन्ध का ज्षेत्र विस्तृत और मुक्तक का ज्षेत्र परिमित रहता है सो 
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मुक्तक क्षेत्र की कबिता में स्थान की संकीणता के कारण शब्दों की 
तड़क-भड़क तथा अ्र्थों की कलाबाज़ो के सिवा कुछ अन्य आकषण नहीं 
रह जाता । भावजव्यज्ञना ओर उनके रस-सच्चार से वे कविताय बिल्कुल 
चश्चित ही रह जाती हैं | उद्दात्मक-पद्धति का सहारा लेकर बड़ी देर से 
कलामिश पाठक कवि के वास्तविक अ्रथ पर पहुँचता है जिससे दुरूहता 
स्वभावतः बढ़ जाती है ओर जन साधारण के लिये वे रचनाएँ दु्बोध 
एवं दुगम सिद्ध होती हैं। न उनके कवि सव-प्रिय होते हैं ओर न वे 
कविताएँ ही | कहा गया है कि जो रचनाएँ सवब-साधारण में समाहत 
नहीं ,होतीं वे रचनाएँ असफल होती हैं ओर उनके प्रणेता बाल-कवि 
होते हैं । कविता की परिभाषा इस प्रकार बताई गई है : 
किरति भनित भूति भल्ि सोई | सुरसरि सम सब कहें हित होई ॥ 
तुलसी तथा मलिक मुहम्मद जायसो इसी श्रेणी के कवि ये | उन 
कवियों के महान्‌ काव्य “रामचरित-मानस” तथा “पदूमावत? इसके 
उदाहरण हैं। रामचरित-मानस की तो एक-एक पंक्ति जनता ने कंठस्थ 
कर रक्खी है | मानस का जितना प्रचार हुआ उतना हिन्दी की एक 
भी पुस्तक का नहीं । पद्मावत के भी अधिकाधिक अंश हमारी ज़बान 
पर चढ़े हुए हैं। यात्रा के समय स्वतः हमारे मुख से आज भी निकल 
पड़ता है : 
अद्त सूक परिद्ुझ दिसि राू । बीफे दखिन लंक-दिसि दाहू ॥ 
सोम सनीचर पुरुष न चालू । मंगर बुद्ध उतर दिसि कालू ॥ 
अवसि चल्बा चाहे जौ कोई | झोषद कहों, रोग नहिं होई ॥ 
मंगल चलत मेल मुख धनिया । चल्नतत सोम देखे दरपनिया ॥ 


जायसी की काव्य-पद्ध ति १०६ 


सूकहिं चल्लत मेल मुख राई । बीफे दुखिन चले गुड़ साईं ॥ 
झदित तेंबोल मेत्ति मुख मंडे । बाप बिरंग सनीचर खड़े ॥ 
बुद्धह्दि दही चज़हु करि भोजन | ओपद इहे, और नहिं सोजन ॥ 


यहाँ यह सहष कह देना श्रावश्यक प्रतीत होता है कि पद्मावत उस 
समय की रचना है जिस समय तुलसी के “मानस? की अवतारणा 
नहीं हुई थी | शायद “मानस? से ३४ वर्ष पूव पद्मावत लिखी गई 
थी | तुलसी को मानस लिखने के समय शैली अनुकरण की बड़ी 
कठिन समस्या सामने आई । उनका अधिकार समकालीन काव्य की 
सभी शेलियों पर था और उन्होंने इसका परिचय भी अपने सभी 
काव्यों के द्वारा दे दिया है। लेकिन तुलसी मानस के लिये किस शैली 
का अनुकरण कर यह सवाल उनके लिये अत्यन्त विचारणीय था। 
बहुत सोच-समझ कर तुलसी ने अन्त में पद्मावत की शली पसन्द की 
जो प्रबन्ध-काव्य के लिये सफल शेली प्रमाणित हो चुकी थी | पद्मावत 
के ही क्रमक दोहे तथा चौपाई का अनुकरण मानस में किया 
गया ओर पद्मावत के प्रसाद से उसे काफ़ी सफलता भी मिली। 
जायसी और उनके पद्मावत का श्रय ओर महत्व समभने के लिये 
क्या यह कम है कि वे तुलसी और उनके मानस के माग -प्रदषक हैं ! 
जिस प्रकार गोस्वामी तुलसीदास ने मानस का निर्माण-काल “संबत 
सोरह से इकतीसा' दिया है उसी प्रकार विशिष्ट ग्रंथ पद्मावत का निर्माण- 
काल कवि इस प्रकार स्थिर करता है : 


सभ सब से सत्ताइस्त अह्ा । कथा अरंश नेल कि कशा ४ 
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कथा के निर्माण-काल पर यहाँ थोड़ा विचार कर लेना अरसंगत न 
होंगा। कथा का आरभ्भिक वचन हिजरी सन ६२७ ई० श्रर्थात्‌ १४२० 
६० था। पर आरम्भिक “तिवल्क” शेरशाह की «प्रशंसा जोंग्रथ में हुई 
है वह ६४७ हिजरी की अर्थात्‌ १४४० ई० की थी | इससे विदित होता है 
कि बहुत थोड़ी कथा जायसी ने ६२७ ई० में लिखी अथवा कथा का 
आरम्भ भाव उन्होंने उस समय कर दिया । तत्पश्चात्‌ वे भारत-श्रमण 
में निकले | भारत का भ्रमण उन्होंने लगातार २० वर्षो' तक किया | कथा 
चू कि भारत की थी, इससे इस विषय में भी उन्हें काफ़ी जानकारी प्राप्त 
करनी थी। पहले उन्होंने पद्मिनी के प्र म-सूचक कथा का आभास-मात्र 
अपने देश में पाया था ओर उसी जोश में उसे शुरू भी कर दिया। 
लेकिन सामान जब घटा तो उन्होंने भारत आकर ब्योरेवार कथा का अनु- 
संधान कर अपने देश गये | वहाँ जाकर उन्होंने समस्त ग्रंथ की पूर्ति 
की । इसी से एक स्थान में ऐसी ध्वनि निकलती है तहाँ आइ कवि कीन्ह 
बखानू |? ग्रंथारम्भ में जायसी ने दीनतापूबक कहा है : 

ओ बिनती पड़िन सन भजा । टूट संवारहु, नेरवहु सजा ॥ 

अपने ग्रंथ के आदर की किसे चाह नहीं होती है १ महात्मा तुलसी ने 
भी मानस की प्रस्तावना में दीनतापूबवंक अपनी इस अ्रभिलाषा को प्रकट 
किया था : 

होहु प्रसन्न देहु बरदानू । साधु समाज भनित सनमानू ॥ 
पद्मावत के बाद जायसी की दो और छोटी पुस्तके हें--“अखरा- 
वट! तथा “आख़िरी कलाम? । अखरावट के निर्माण-काल को कवि ने 
नहीं दियी हैं पर "यह मिंश्चिंत है किउसकीरर्व॒मा! पदूमावत से प्रीछे हुई 
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हीगी । उसमें सिफ़ सूफ़ी मत और श्रन्यान्य मतों का स्पष्टीकरण एवं 
प्र म-माग से सम्बन्ध रखने वाली बातें मिलती हैं। उसकी शली वही 
पद्मावत की है। दोदे और चौपाई के साथ-साथ कहीं-कहीं एक-आध 
सोरठे मिल नाते हैं। बस, जायसी का अधिकार इन्हीं तीन प्रकार के 
छुन्दों पर था भी | उनकी समस्त कृतियाँ इन्ही शेलियों में ढली हैं। दूसरी 
जात है इस शेली के साथ अवधो भाषा का लाग | अवधी” जिस सौष्ठव 
के साथ दोहे, चौपाई और सोरठे में हल सकती है उस सौष्ठव के साथ 


किसी अन्यन्छुन्द में नहीं। भाषा प्रकरण इसका वशेष विचार किया 
जायेगा । 


अब रहा आखिरी कलाम | इसमें कवि समय का कुछ आभास 
अवश्य देता है। पहली बात तो यह है कि उसमें बाबर की प्रसंसा की 
गई है। बाबर का शासन-काल ६३६ हि० श्रर्थात्‌ १४२८ ई० के 
लगभग उठहरता है। अनुमानतः, इस ग्रंथ का निर्माण ६३० हिजरी के 
बाद ही सम्भव है। इस ग्रंथ की एक चौपाई कहती है : 


भा औतार मोर नो सदी | तीस बरिस उपर कबि बढ़ी ॥ 


इस प्रकार जायसी के क्रमशः तीन काव्य प्रकाश में आ गये हैं। 
नैनावतः तथा पोस्ती-नामा? नाम के दो ग्रंथ जायसी के और सुनने 
में आते हैं। श्राचाय शुक्र ने उनका उल्लेख भी किया है किन्तु.है केषल 
बह उल्ल ख-मानत्र. ही । उनके नाम के सिवा ओर कुछ भी ज्ञात नहीं। 
अतः- अ्रप्राप्य पुस्तकों के विषय में निश्चययूबंक क्‍या मन्तव्य प्रकट 
किया .ज्य सकता, है £ जब तक.उनका उद्धार नहीं हो जाता सब. तक 
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उसके विषय में हम मूक हैं । इधर अ्रखशवट, तथा आ्राव्विरी कलाम 
से भी काव्यगत विशेषताओ्रों की वृद्धि में कोई सहयोग प्राप्त नहीं 
होता । वास्तव में काव्यत्व का उनमें कोई लक्षण भी नहीं है। 
उनसे जायसी के ग्रंथों की संख्या बढ़ सकती है शोर बढ़ सकता दै 
उसे लेकर सूफ़ी धर्म। सवसाधारण और विशेषतः काव्य-प्र मियों 
का उनसे कोई लाभ नहीं है। काव्य की पद्धति की पूरी रक्षा 
एक मात्र जायसी के पद्मावत में मिलती है । अर्न्ततः हमें उसी को 
लेकर सनन्‍्तोष करना पड़ता है । कवि के कलापक्ष और द्ृदयपक्ष दोनों 
का उसमें ख़ब समावेश हुआ है। दोनों पक्षों की मात्रा बराबर रहते 
हुए भी जायसी. को हम ह्ृदयपक्ष का कवि मानेंगे और उनके काव्य 
पद्मावत को हृदयपक्ष-प्रधान काव्य समभेंगे। जायसी के दृदय-पक्ष के 
सामने उनका कला-पक्ष न्यून और नतमस्तक है। कवि ने जीवन की 
पाई हुई नाना प्रकार की अनुभूतियों, अनुभवों ओर विचार-भावनाश्रों 
को कलम की राह बड़ी सद्ददयतापूवंक उतारा है। भावना की किस 
भावुकता के साथ कवि पाठक के हृदय को छूता है, पद्मावत पढ़ने 
वाले हृदय भली भाँति जानते हैं। कवि को प्रसंग के अनुरूप साँचे 
में दल जाने वाला द्वदय प्राप्त था। जिस प्रसंग और जिस विषय में 
जायसी रहते थे मालूम पड़ता है वे उसी प्रसज्ञ और उसी विषय के 
अपने श्रंग हो गये हों ओर उसमें घुल-मिल गए हों | वास्तव में जायसी 
का दृदय मुलायम था| वह कवि-हृदय ओर प्रेम-हृदय था जिस पर 
शीम्रातिशीत्र छाप पड़ जाती है। जायसी कोमल चित के प्र मी साधु 
'थे। उनके पास बड़ा भारी दिश था और उस दिल में बड़ी मारी 
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व्यथा थी। उसी व्यथा को अभिव्यक्त करने के लिए प्रेम के विस्तृत 
क्षेत्र पद्मावत का सहारा उन्होंने लिया। प्रमी पाठक आसानी से 
बता सकते हैं कि अपनी प्रबन्ध-पटुता की धारा में जायसी ने भावुकता 
का कैसा मधु घोला है। तात्यय यह कि पद्मावत हिन्दी भाषा का 
सचमुच एक सुमधुर जगमगाता रक्ञ है। कवि का व्यक्तित्व प्रदर्शित 
करने के लिये पद्मावत बहुत है। यद्यपि जायसी की काव्य-पद्धति में 
उनके अन्यान्य ग्रंथों की उपेक्षा नहीं की जा सकती; क्योंकि किसी 
कवि की काव्य-समीक्षा करने के लिये उसकी समस्त कृतियों का आश्रय 
लेना ही पड़ता है। 

कवि की भावुकता--यह तो निश्चित ही है कि जायसी प्रबन्धकार 
कवि थे । प्रबन्धकार कवि की भावुकता की अच्छी परख उस स्थान पर 
होती है जहाँ प्रबन्ध में ममस्पर्शी म्थल आते हैं। पद्मावत में अनेक 
मर्मस्पर्शों स्थल आये हैं, जैसे --जोगी खण्ड, रत्नसेन-सूली-खण्ड, 
पदूमावती-रत्नसेन-भेंट-खएड, गोरा-बादल युद्ध, प्रताप खण्ड, आदि | 
जायसी ने अभ्रपनी भावुकता की सच्ची कलक इन्हीं उक्त स्थानों पर 
दिखाई है। 

यों तो पद्मावत में रतिभाव ही प्रधान है। प्रेम का चरम स्फुरण 
पद्मावत में हुआ है। श्रुज्ञारसस के अनेक रस-पूर्ण प्रसंग पद्मावत में 
आए. हैं । श्रुद्धार-रस के प्रसंग को अ्रैभव्यक्त करने में जायसी ने कमाल 
कर दिखाया है। ऐसे प्रसंगों का सम्बन्ध सीधे पद्मावती से है। प्रथम 
समागम राजा रकसेन से होने जा रहा है। पदूमावतो पूर्ण श्रज्ञार 


करके राजा के पास जा रही है। द्वदय में श्रजीब उत्कंठा है तथा 
पर 
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मिलन की अपूव तैयारी है। असली तैयारी तो मन की है ओर तन 
तथा योवन की तैयारी देख तो कवि सारे उपमानों को असंगत ठहराता 
हे । देखिये : ह 
साजन लेइ पठावा, झायसु जाइ न मेट । 
तन, मन, जोबन, साजि के देह चली लेह भट॥ 


पद मिनि-गवन हंस गए दूरी । कुंजर लाज मेल्ल सिर घूरी ॥ 
बदन देखि घटि चंद छुपाना | दसन देखि के बीजु लजाना ॥ 
खंजन छपे देखि के नेना। कोकिल छुपी सुनत मधु बैना ॥ 
गीव देखि के छुगा मयूरू | लंक देखि के छुपा सदूरू ॥ 
भौहन्ह धनुक छुपा आ्राकारा | बेनी बासुकि छुपा पतारा ॥ 
खड़ग छुपा नासिका बिसेखी । अम्हत छुपा श्रधर रस देखी ॥ 
पहुँचहि छुपी कर्वेत्न पौनारी । जंघ छुपा कदली होह बारी ॥ 
इस अपरूप रूप की काम-दशा भी अश्रजीब है: 


जरिड बिरह जस दीपक-बाती । पंथ जोहत भइ सीप सेवाती ॥ 

भइड बिरह दहि कोइल कारी | डार डार जिमि कूकि पुकारी ॥ 

कौन सो दिन जब पिड मिले यह मन राता तासु। 
वह दुख देखे मोर सब, हों दुख देखों तासु ॥ 

“रति? की अन्तिम अभिलाषा धन्य है !! ऐसे उच्च कोटि की कामना 
में अविश्वास या निराशा फटक नहीं सकती । वहाँ तो सतत्‌ “विश्वासः 
एवं “आशा!” से प्रेमी का हृदय ओत-प्रोत रहता है । पद्मावती कब तक, 
मराई है! 
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तो को रदी झुरानी, जो को आव न कनन्‍्त। 
एहि फूल पृष्दि सदुर, होई सो डठे बसन्‍्त ॥ 
पद्मावत में श्रज्ञार के संचारियों की कमी नहीं हे, खोजने वालों 
की अवश्य कमी हो सकती है। नये-नये संचारी उसमे मिलते जाते हैं । 
श्रज्ञार के दोनों विभाग, संभोंग तथा विप्रलंभ में ये संचारी प्रचुर मात्रा 
में आच्छादित किये गए हैं। हलका किन्तु बड़ा ही रोचक उदाहरण एवं 
“वितक? में उपस्थित करता हूँ.: 
रहों क्जाइ तो पिड चले, कई्टों तो मोहि कह ढीठ । 
सम्भोग श्रज्ञार की रीति के अनुसार जायसी ने अभिसार का पूरा 
वर्णन किया है | संभोग श्र॒ज्ञार में कवि परम्परा के अनुसार प्रतिपादित 
उनका एक 'हाव!? देखिये : 


हों रानी, तुम जोगि भिखारी | जोगिदि भोगिषि कौन्द चिन्हारी ॥ 


एक स्थान पर पद्मावती रक्षसेन को यहाँ तक कह देती है : 

जोगि तोरि तपसी के काया । लागि यहै मोरे अंग छाया ॥ 

वात्सल्य का भी सुन्दर वर्णन जायसी ने किया है। जिस प्रकार 
कोशल्या के हृदय में बन गमन के समय नाना प्रकार की शइ्डगएँ हो रही 
थीं कि उनके लाल जंगल में किस प्रकार रहेंगे, उनके ऊपर कौन-कौन 
की आपकदाएँ नित्य आबेंगी ओर उनका वे किस प्रकार निवारण करेगे; 
उसी प्रकार बादल रण-क्षेत्र में जाने को तैयार है और उनकी माता 
परम सशझ्लित हो उठती है। वह नाना प्रकार से शंका की चेश्टाश्रों को 
प्रकट करती है : द ह 
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बादल राय ! मोर तुइ बारा । का जानसि कस होड जुमारा ॥ 

बादसाह पुहुमी-पति राजा । सनमुख होइ न हमीरहि छाजा॥ 

यरिसहिं सेल बान घनघोरा । धीरज धीर न बॉघिदि तोरा ॥ 

जहाँ दलपती दलि मरादिं, तहों तोर का काज 
आाजु गवन तोर श्रावे, बेठि मानु सुख साज॥ 

ऐसे ही वात्सल्य भरे शब्दों में रक्ोेन की माता रक्नसेन को 
समभाती है जब वह योगी होने के लिये उद्यत होता है | वहाँ 'सुख के 
अनिश्चय द्वारा? वात्सल्य व्यक्त हुआ है। 

राजा रक्नसेन के जोगी होने पर महात्मा जायसी ने शोक” नामक 
विराट भाव की अभिव्यज्ञना की हे। रक्सेन उधर घर से जोगो 
होने के लिये /निकलता है ओर इधर उसके घर विचित्र काण्ड 
होता है | उसकी रानी विलाप कर रही है । घर म॑ मातम छा 
रहा है, “विधाद! ने बसेरा ले लिया है | ज़रा रानी की दशा देखिये : 

रोवहिं रानी, तजहिं पराना । नोचहि बार, करहिं खरिहाना ॥ 

चूरहिं गिउ-अभरन, उर-हारा । श्रव कापर हम करब सिंगारा ॥ 

जा कहेँ कहृहिं रहति के पीऊ | सोइ चला, काकर यह जीऊ ॥ 

मरे चहृहिं, पे मरे न पावहिं । उडै आागि , सब लोग बुकावहिं ॥ 

बहुत लोगों की दृष्टि में यह पूर्ण करुण-रस भी ठहरेगा। करुण- 
रस को सिद्ध करने वाले महानुभाव श्रासानी से उसके सारे मसाले 
विभाव (सेना), अनुभाव (बाल नोचना) तथा संचारी (विषाद) मौजूद 
कर देंगे। पर वस्तुतः यहाँ रानी द्वारा 'विषाद! की व्यञ्ञना हुई 
है। यदि कारुणिक चित्र देखना ही अ्रभिष्ट हो तो यह देखिये : 
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पदुमावति पुनि पह्िरि पटोरी । चक्की साथ पिड के होइ जोरी ॥ 

सूरज छुपा, रेनि होइ गई । पूनो-ससि अमावस भई ॥ 

आप पूछ सकते हैं क्‍यों : 

ब्वाँदहि कहों जाति औकरा ? सूरज के जोति चाँद निरमरा ॥! 

तो हॉँ फिर आगे चलिये : 

छोरे केस, मोति-लर छूटीं । जानहूँ रेनि नखत सब टूर्टी ॥ 

संदुर परा जो सीस उघारा । आगि लागि चद्द जग अंधियारा ॥ 

सारा विश्व इस करुण-रस में सराबोर है | जायसी के सभी भाव 
विश्व के साथ सामञ्स्थ स्थापित करते हुए दीखते हैं। जायसी की 
प्र म-साधना व्यापक थी | उसके साथ सारी सृष्टि का घना सम्बन्ध 
था । इसी से जिस भाव का चित्रण जायसी करते हैं उसम॑ सारे विश्व 
को समेट लेते हैँ | फिर अन्त में प्रियतम राजा रक्सेन के साथ उनकी 
रानियॉ--नागमती एवं पद्मावती सतीत्व का गंभीर, शान्त तथा मम- 
भेदी उत्सव मनाती हैं : 

लेडइ सर ऊपर खा2 बिछाई | पोढ़ीं दुवोी कंत गर लाई ॥ 

लागीं कंठ आगि देह हारी । छार भई जरि, अंग न मोरी ॥ 

उत्साह की भाव-व्यज्ञना पदमावत में हमें गोरा और बादल के 
प्रसंग में मिलती है। पद्मावती अपने पति के लिये अधीर हो कर 
जब विलाप करने लगती है तो उन दोनों वीरों से उसका रूदन 
सुना नहीं जाता । वे आश्वासन भरे वचन में प्रतिज्ञा करते हैं : 
जो लगि जिड, नहिं भागहिं दोऊ। स्वाप्ति जियत कित जोगिनि होऊ ॥ 
डए अगस्त हस्ति जब गाजा। नीर घंटे घर झआाइहदि राजा ॥ 
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बरषा गये, अगस्त जौ दीठिहि । परिष्टि पलानि शुरंगम पीढिहि ॥ 
बेधों राहु, छोड़ावहूँ, सूख | रहे न दुख कर मूल श्रेकूछ ॥ 
उत्साहपूण वाक्य का तो उक्त यही दृष्टान्त काफ़ी है। अब सेना, 
सजावट, चढ़ाई की हलचल तथा घमासान युद्ध का वणन देखिये। 
शायद जायसी के प्र म-प्रधान काव्य में वीर-रस का वन अस्वाभाविक- 
सा लगे | मगर जायसी वास्तविक कवि थे। उनकी दृष्टि चारों तरक़ 
फैली हुई थी तिस पर प्रबन्धकार के नाते उनकौ कविता का क्षेत्र मानव- 
जोवन की विभिन्न परिस्थितियों से जुड़ा हुआ था। इससे उनकी कविता 
में हर भाव का स्वभावतः प्रस्फुटित होना समुचित ही है | यों तो पद्मा- 
वत का सम्पूण “बादशाह चढ़ाई खण्ड” वीर-रस से सराबोर है किन्तु 
यहाँ संत्तेप में थोड़े उदाहरण ले रहा हूँ : 
चलत हस्ति जग काँपा, चाँगा सेस पतार । 
कमठ जो घरती लेड रहा, बेठि गएड ग़ज़भार ॥ 
खुरासान भो चला हरेऊ | गौर बंगाला रहा न केऊ ॥ 
रहा मन रूम-शाम-सुलतानू | कासमोर, ठष्टा सुलतानू ॥ 
जावत बढ़ बढ़ तुरुक के जाती | मॉंडीवाले श्रौ गुजराती ॥ 
पटना, डड़िसा के सब चल । लेहइ गज हस्ति जहाँ लगि भत्ते ॥ 
ल्ाखन मार बहादुर जंगी। जँबुर, कमाने, तोर खदंगी ॥ 
जीभा खोलि राग सो मदे | लेजिम घालि एराकिन्द्द चढ़े ॥ 
चमकहिं पाखर सार-संवारी | दरपन चाहि अधिक उजियारी ॥ 
बरन बरन ओ पोंतिद्टि पोंती । चली सो सेना भाँतिहि भाती ॥ 
डोके गढ़; गढ़पति सब काँपे । जीड भ पेट, हाथ हिय चाँपे ॥ 
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कॉपा बॉथव, नरवर राना । ढर रोहतास बिजयगिरि माना # 
कॉप उदयगिरि, देवगिरि डरा । तब सो छुपाइ आपु कहूँ धरा ॥ 
यद्यपि रौद्र-रस का विस्तृत सश्चार जैसा जायसी ने वोर-रस का. 
किया है, नहीं मिलता | फिर भी क्रोध! का हल्का-सा भाव एक स्थान 
पर आ गया है।बात यह है कि राजा रक़्सेन को एकबारगी अलाउद्दीन 
की व्यज्ञ भरी चिट्ठी मिलती है| वह चिट्ठी खोलकर ज्यों ही पढ़ता है 
कि उसका चेहरा क्रोध से तमतमा उठता है। आवे॥ में स्वतः 
उसके मुंह से उग्र बचन निकलने लगते हैं। देखिए, वह क्या-क्या 
कह रहा है : 
>< >< >< । जानहूँ देव तापि घन गाजा ॥ 
का मोहि सिंघ देखावसि आई । कहो तो सारदूल घरि खाई ॥ 
सुरुक जाइ कहूँ मरेन थाई । होइहि इस कंदर की नाई ॥ 
क्रोध! का स्वभावतगत लक्षण है कि उसमें आकर मनुष्य तरह- 
तरह की बाते सोचने लगता है। अलाउद्दीन भी उधर बादशाह था | 
इधर रत़्सेन भी अपने यहाँ का राजा था । मुसलमान बादशाह ने 
उसके पास उसकी रानी से दशन की इच्छा प्रकट की थी। इस पर हिन्दू 
राजा के हृदय में मानों श्राग लग गई। दोनों दूर थे। किसी से 
किसी की भेंट न थी । यदि भेंट रहती तो इसका बदला हिन्दू राजा 
रक्षसेन ने चुका दिया होता | अब दूर से उसका क्रोध-मात्र इतना ही 
कर सकता था कि उसके विषय में कुछ भले-बुरे शब्द प्रकट कर दे। 
रक्षसेन प्रथम भ्रपना #िलान अलाउद्दीन से करता है । मिलान में 
अलाउद्दीन का स्थान उससे बड़ा ही ठहरता है। लेकिन चट उसे 
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स्मरण आता है कि चाहे कोई लाख बड़ा हो पर वह दूसरे कौ स्त्री को 
क्यों मांग सकता है ! यदि माँगेगा तो दूसरे इसे भले माफ़ कर दें 
पर हिन्दूहुदय तो इसे सहन नहीं कर सकता। इसी सोच-विचार 
में उसे अपना गौरव ओर अपना पौरुष याद आता है ओर उसे आशा 
होती है कि सुलतान से कोई उसकी नहीं ख़राबी हो सकती । इन सबका 
समन्वय यह है : 


भले हिजो साह भूमिपति भारी | माँगन कोड पुरुष के नारी ॥ 
झोर--दो रनथंम उर नाथ हमीरू | कलपि नाथ जेड दीन्ह सरीरू ॥ 
हों तो रतनसेन सकबंधी। राहु बेघि जीता सेरंघी ॥ 
जो अ्रस लिखा भएजँ नहि ओछा। जियत सिंघ के गहको मोछा ॥ 


अलकझ्कार-विधान--प्रमावत का 'नख-शिख-खंड”ः जायसी के 
अलडूर-विधान देखने के लिए यथेष्ट है। “नख-शिख-खंड” की 
प्रत्येक चोपाई अलंकार की संश्लिष्ट योजना से परिपूण है। भावुक 
चाहे जो भी कवि होगा उसके हाथ से साहश्य-मूलक अलंकार अच्छे 
उतरंगे | जायसी भावुक कवि थे | उन्होंने भाव की लपेट में अच्छे- 
अच्छे अलंकारों की उद्भावना की है। अलंकारों की ख़॒बी इसमें हे 
कि वे किसी वस्तु के स्वरूप को भलका दें अथवा किसी भाव की 
अच्छी व्यज्ञगा कर दें। जायसी के अलंकार इसी के लिये अधिक 
प्रसिद्ध रहेंगे । उपमा, रूपक ओर उत्प्रजक्षा की भरमार जायसी द्वारा 
हुई है । पद्मिनी का रूप जो उन्हें दिखाना था उसके लिये ऐसे अलं- 
कारों के उन्हें अधिक श्रवसर मिल गये | विरह-वर्णन में भो हितृतप्रेक्षा 
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के काफ़ी नमूने आ गये हैं। पहले एक रोचक 'ेतूप्रेक्षा! का 
नमूना लीजिये : 

झस पर जरा बिरह कर गठा । मेघ साम भये घूम जो उठा ॥ 

डाढ़ा राई, केतुगा दाधा | सूरज जरा, चाँद जरि आधा ॥ 

आओ सब नखत तराई' जरहीं । टटहिं लुक, घरनि महँ परहीं ॥ 

जरे सो घरती ठावहिं ठाड। दृहकि पलास जरे तेहि दा ॥ 

यदि इस विरह-वणन से उत्पन्न हेतूत्मक्षा की परिमाणगव अधिकता 
कुछ खटके या किसी अन्यालंकार का बोध हो तो प्रमी पाठकों को 
ठंढे दिल से सोच लेना चाहिए कि जायसी का प्र म केवल लोक में ही 
सीमाबद्ध नहीं था । उसका उभार विस्तृत एवं बृहद्‌ था। उसका 
अवलम्बन भी अनन्त विश्व की ओर संकेत करने वाला है। 
वैसे पाठकों की रुचि के अनुसार भी दो-चार (हेतूत्रक्षा के नमूने दे 
दिए जाते हैं क्योंकि जायसी किसी सीमा के कवि नहीं हैं : 

(क) जेह्टि पंखी के निपर होईं, कहे बिरह के बात । 
सोहं पंखी जाई जारि, तरिवर होहिं निपात ॥ 

(ख) रोचे रोव वे बान जो फूटे | सूतहि सूत रुहिर मुख छूटे ॥ 
नेनह चली रकत के धारा | कंथा भीजि भएऊ रह नारा ॥ 
सूरज बूड़ि उठा होई ताता । श्रो मजीठ टेसू बन राता ॥ 

(ग) दारिड सरि जो न के सका, फाटेड हिया दरकि | 

(घ) सहस किरिन जो सुरूज दियाई। देखि लिलार सोड छुपि जाई ॥ 

पर सबमें अ्रतिशयोक्ति का भ्रम सबको होगा ! वास्तव में 
जायसी के गढ़ प्रम को समभ लेने पर ये उत्म्रक्षा ही सिद्ध होंगे | 


श्र्श्‌ पत्नामत 


चलिए अरब “नख-शिख-खंड? में जहोँ अलंकार के भंडार भरे हैं। 
स्वरूप पर आरोपित अलंकार “बस्तूत्परेक्षा? का प्रचुर दशन वहाँ होता है । 
कुछ चित्रों को क्रमशः देखते /चलिए । सवप्रथम कवि उस माँग को 
शोभा का बखान करता है जिसपर अ्रभी सिंदूर नहीं चढ़ा है। 
विचित्र शोभा है : 

बिनु सेंद्र अस जानहु दीआ । उजियर पंथ रेनि मह कीश्ा ॥ 

काला केश ही अंधेरी रात है जिसमें उजाले रास्ते रूपी सिन्दूर 
के रिक्त स्थान की अभिव्यक्ति की गई है | अधेरी रात में उजले रास्ते 
को चमक ओर सोन्दय अत्यन्त भव्य होती है जिसकी कल्पना जायसी 
ने अपनी काव्य-शक्ति से की है । उस माँग पर कवि का अधिकाधिक 
ध्यान रहा है | जब रास्ता? बनाने से उसकी इच्छा नहीं भरती तो 
उस पर वह कुछ ओर उत्प्रक्षा बैठाता है | यथा : 

कंचन-रेख कसोटी कसी । जनु धन मह दामिनि परगसी ॥ 

उसी पद्मिनी का ललाट जब जायसी देखते हैं तो उन्हें उसकी 
शोभा कुछ ओर ही लगती है | पहले वे कहते हैं : 

मम डक «० | दुइ्दज पाट जानहु भ्रव दीठा ॥ 
कनक-पाट जनु बेठा राजा । सबे सिंगार अत्र लेह साजा ॥ 

ललाट ओर केश देखने के बाद कंठ देखना भी आवश्यक हो 
जाता है ) कारण कि शरीर में इसका स्थान भी कुछ कम नहीं हे। 
पद्मिनी का कंठ अत्यन्त सुन्दर दै | कबि उसे यों लिखता है : 

बरनो गीड कंदु के रीसी | कंचन तार-लागि जनु स्लीसी ॥ 

बस्तूत्रक्षा ओर देवूत्रक्षा के बाद भी श्रनेक उद्प्रैज्ञा के बिमेद 
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मिलते हैं। रूप वर्णन के श्रन्तगंत ही “क्रियोत्रेक्षा! की भी उद्धावना 
जायसी ने की है। पद्मावती जब चलती है तो उसकी क्लुद्रघंटिका 
से विचित्र आवाज़ निकलने लगती है | उस पर कवि कहता है : 
मानहूँ बीन गहे कामिनी । गावदहिं सबे राग र।गिनी ॥ 

जायसी ने यदि उस आवाज पर राग-रागिनियों की उद््रेक्षा बैठाई 
तो क्‍या अत्याचार किया १ वे तो उसकी बोली से भी “अमर भागवत 
पिंगल-गीता? निकालते हैं और प्रत्युत्‌ उन्होंने कहा है कि उसके 'एक- 
एक बोल का अथ चौगुना? है जिन्हें “अथ बूक्ति पंडित नहिं जीता |? 
ऐसी पद्मिनी के विषय में जो कुछ भी कहा जाय थोड़ा है। यह भीम- 
सेन की पद्मिनी नहीं है वरन्‌ जायसी की रक़्सेन की पद्मनी है। 
इसकी तारीफ़ करने में जायसी ने कुछ उठा नहीं रक्‍खा है। 
“लोट्रेक्ष का एक नमूना-मात्र रक्खा जाता है: 

पुहुप सुगन्ध करें एटि आसा । मकु हिरकाइ लेह हम्ह पासा ॥ 

जायसी के “उद्मक्षा? का प्रसंग लम्बा हुआ जा रहा है। अब केवल 
एक “गम्योत्यक्षाः का इतान्‍्त देकर उत्प्रेज्ञा का प्रसंग हम समाप्त करते 
हैँ। पद्मनी के ग्रीव का प्रसंग है : 

गये मयूर तम चूर जो हारे। उहे पुकारहिं सॉँक सकारे ॥ 

उक्त पद में 'मानो? लुप है । 

“्यतिरेक'ः और 'प्रत्यनीक”ः के क्रमशः उदाहरण नीचे दिये जाते 
हैँ। ध्यान दीजिये-- 

( क.) नासिक खरग देऊं कहे जेगू । खरग खौन, वह बदन-संजागू ॥ 
( ख ) परिदँस पिपर भये तेद्टि बासा | लिये «क छ्वोगन्ह कहँ डसा ॥ 


१२४ पद्चार॒त 


महात्मा जायसी को “रूपकातिशयोकक्त? बड़ी प्रिय थी | 'उपमा! 
आदि की चर्चा हटाकर कुछ इने-गिने सुन्दर अलंकारों को ही 
हम अब दिखाएंगे । “रूपकातिशयोक्ति? के अनेक नमूने पद्मावत में 


मिलते हैं । पर विस्तार-भय से यहाँ कुछ का ही दिगूदशन कराया 
जाता है : 


( $ ) को देखे पावे वह नागू | सो देखे जेहि के सिर भागू ॥ 

(२ ) बेघे भौरंकंट केतकी । चाहहिं बेध कीन्ह कंचुकी ॥ 
(३) दुूँ दिस चाँद सुरुज चमकाद्दी । नखतन्ह भरे निरखि नहिं जाहीं ॥ 
(४) खंजन दुहूँ दिसि केलि कराहीं | दहुँ वह रस कोड पाव कि नाहीं ॥ 
( < ) जबर्दिं फिराहिं गगन गहि बोरा । असवे भवर चक्र के जोरा ॥ 
समुद हिलोर फिरहिं जनु कूले | खंजन लरहि , मिरग जनु भूले॥ 
जायसी की एक रूपकातिशयोक्ति तो बहुत दुर्बेध हो गई है। 
आचाय पं० रामचन्द्र शुक्व ने भी इसकी काफ़ी अंश में चर्चा की है | वह 

अतिशयोक्ति इस प्रकार है : 

जा लगि कालिहिं, होहि बिरासी । पुनि सुरसरि होह समुद्र परासी ॥ 
पर खेद है कि शुक्ल जी को अप्रसिद्ध उपमानों से खीक है। उनका 
कहना है कि काले केशों के लिये कालिन्दी तथा श्वेत केशों के लिये 
गंगा की उपमा प्रसिद्ध नहीं हैं | ठीक है, में भी इसे मानता हूँ । पर 
यहाँ विचार यह करना है कि कवि ने रूप, रंग तथा भाव में यहाँ रंग 
कर साहश्य दिखाने के लिये ही गंगा तथा यमुना का आश्रय लिया है । 
जब काले तथा उजले केश हैं तो उनके रंग की उपमा में काली 
तथा उजली नदियाँ यमुना तथा गंगा का क्रमशः नाम ले लेना 
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असंगत नहीं होगा | गंगा ओर यमुना के रंग तो नये नहीं हैं। वे 
तो सदा से : 
सता सिते सरिते पन्न संगते तत्राप्लुतासोदिवमुत्पतन्ति । 
येवेतन्वां विसजन्ति धीरारते जना साअछत्व भनन्‍्ते ॥ 
-श्रति। 
श्रुति में 'सितासिते सरिते? पर ध्यान दीजिये। और इन पावन 
नदियों का जहाँ मिलन हुआ है वह पुण्यक्षेत्र प्रयाग के नाम से 
विख्यात है। तीर्थों' का राजा प्रयाग एक स्वर से सिद्ध है। इस पुण्य 
क्षेत्र का महात्मा सरल साधु जायसी को अच्छी तरह से ज्ञात था। वहाँ 
पर मिलने वाली तीनों नदियों के प्रति भी जायसी की श्रद्धा थी। इससे 
अनेक बार उन्होंने उन नदियों को याद किया है : 
( १ ) जमुना माँह सुरसती देखी । 
( २ ) जमुना माफ गंग के सानी । 
(३) कि कालिंदी बिरह सताई । चन्नि पयाग अरइल बिच आई ॥ 
( ४ ) जनु पयाग अरइल बिच आई । 
हाँ, तो अलंकार प्रकरण में अलंकार की ही चर्चा अच्छी लगेगी । 
अतएव, कुछ अन्याय अलंकारों की और मॉँकी लीजिये-- 
देखत नेन परी परछाहीं | तेहि ते रात साम उपराहीं ॥ 
(तदूगुण) 
गगन नखत जो जाहदईि न गने। वै सब बान झोही के हने ॥ 
क्‍ (निदशना) 
दौरा जाति से तेदि परिष्ठादीं । (तृतीय निदशना) 


१२६ पश्चामृत 


जीड नादि पै जिये गुसाई' | कर नाहीं पे करे सबांई ॥ 


खवन नाहि, पे सब किछु सुना। हिया नाहि', पे सब किछु गना ॥ 
(प्रथम विभावना) 


रतन चला भा घर अंधियारा | (परिकराह् र) 
भूलि चकोर दीठि मुख लावा । (भ्रम) 
का भा जाग कथनि के कथे। निकसे घिड न बिना दृधि मथे ॥ 
(दृष्टान्त) 
पारस रूप चाँद देखराई। देखत सूरुनल गा सुरमाई ॥ 
(बिनोक्ति) 


चांद के हाथ दीन्ह जयमाला। चोद आनि सूरज गिड थाला ॥ 
सूरज लीन्ह, चाद्‌ पहिराई | हार नखत तराइन्ह ज्यों पाई ॥ 
(सम्बन्धा तिशयोक्ति) 
मिलिह॒हिं बिघुरे साजन, अंकम भेंटि गहंत । 
तपनि झूगसिरा जे सहहिं, ते अ्रद्रा पलुहंत॥ 
(अर्थान्तरन्यास ) 
उपरोक्त अर्थान्तरन्यास में प्रियतम की भेंट होने को विशेष बात 
(?28/70प)७' #800 ) है। उसका समथन सामान्य बात ((9०॥67'9 | 
६7०४) ) मसुगशिरा की गर्मों सहने पर आर्द्रो का पानी पड़ने द्वारा 
किया गया है। शायद इसका उल्लेख किया जा चुका है कि काले ओर 
उजले केशों का निर्माण करने के लिये जायसी रंग साहश्य की कोई 
वस्तु लाने का दुस्साहस कर सकते हैं, करते हैं। गंगा और यमुना के 
रंग दिखा कर अरब जायसी की उस पंक्ति को हम लेते दं जिसमें गंगा 
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का रंग हंस का नाम देकर ओर यमुना का रंग प्रमर का नाम देकर 
यौवन और बुढ़ापा के दृश्य समभाये गये हैं किन्तु इस प्रकार इसे आप 
“रूपकातिशयोक्ति? कह सकते हैं; रूपकातिशयोक्ति? «हो. लेने पर सुन्दर 
सांग रूपक (395&४70०0 )(०७]))07") भी उतर जाता है। प्रसंग 
यह है कि देवपाल की भेजी दूतो पद्मिनो को भुलावे में डाज्न रही है। 
वह कहती है कि जब तक जवानी है अपना सारा समय राग-रंग में काट 
ले नहीं तो फिर : 


जेाबन-जल दिन दिन जस घटा । भँवर छुपान हंस परगटा ॥ 

पद्मावत में इस दूती के-कतिपय अलंकारमय वाक्य हैं और रहस्य- 
मय वाणियोँ हैं| ऐसी दूती को जो किसी भले घर की रानी को बहकाने 
जा रही हो, अवश्य सव-कलाग्र-गण्य होना ही चाहिये । जायसी ने 
उसके मुंह से बहुत से कलात्मक वाक्य कहला कर अपनी काव्य-पद्ध ति 
की पूरी रक्षा की हे । 


यहाँ तक तो हुए अर्थालझ्लार । शेष थोड़े शब्दालड्डार पर भौ ध्यान 
देना चाहिये। कहना नहीं होगा कि इसकी भी जायसी को अ्रच्छी जान- 
कारी थी । काव्य-पद्धति के विस्तृत क्षेत्र में जायसी ने कुछ भी छोड़ा 
नहीं है | प्रथम अ्रनुप्रास की बहार देखिए : 

(श्र ) चीर चारु ओ चंदन चेला । इरी हार नग लाग अमोज्ता॥ 


( झा ) केवल कली कोमल रंग भीनी | 
( हू ) साजा राजा, बाजन बाजे । 


(ईं ) अलिफ पक अरला बढ से | दाल दीन दतिया सब कोई ॥ 


श्य्प पत्नामृत 


( ड) बढ़ परताप आप तप साथे। 

(ऊ ) भएऊ चेत चित चेतन चेना । 

इलेष भी काफ़ी परिमाण में लीजिये : 

( १ ) सेन रूप जासें दुख खोलों। गपड भरोस तहाँ का बोलों 

(२ ) जहाँ लोन बिखा के जाती | कह्टि के संदेस आन को पाती ॥ 

(३ ) के जे! पार हरतार बरीजै । गंधक देखि अबहि जीड दीजे ॥ 

(४ ) जो एहि घटी मिलावे मोही | सीस देडे बलिहारी श्रोह्टी ॥ 

धयमक? की चर्चा जायसी ने बहुत कम की है पर जो कुछ एक-दो 
यमक उनकी रचना में मिल जाते हैं वे ही उन्हें समझने के लिये 
बहुत हैं। खिलते हुए यमकालड्डार को पद्मिनी के कपोल कौ तिल” 
में देखिये-- 

तेह्दि कपोल बायें तिल परा | जेड तिल देखि से तिल तिल्ल जरा ॥. 

मनुष्य की मिद्दी पर सुन्दर उक्ति में यमक को व्यवस्था की 
गई है। यों तो माटी का कुछ भी मूल्य नहीं ओर फिर सब मूल्य भी 
है। यथा--- 

माटी मोल न किछु लहै, ओ माटी सब मोल | 

दिष्टि जो माटी से करे, माटी होइ अमोक्ष ॥# 

माटी खुदी केरदीं पार । 

माटी जोड़ा माटी छोड़ा, माटीदां असवार ॥ 

माटी माटी न्‌ मारन लागी, माटी दे हथियार | 

जिस माटी पर बहुती माटी, तिस माटी इ कार ॥ 

माटी बाग बगीचा माटी, माटी दी गुलजार । 

बु रलेशाह बुकारत बूकी, स्लाइ सिरो भी भार ॥ 
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हसी प्रकार भोजन का स्वाद कुछ नहीं शात होता । लिखा गया 
है--“रसनहिि रस नहिं एको भावा |! “भंगनयमक? खोजने से बहुत 
मिलेंगे, पर यह भी कोई श्रलंकार है ! यदि किसी अ्र॒लंकार की 
बिशेषता चली गई तो वह अलंकार कैसे हुआ ११ अ्रभंग यमक बनाने 
वालों हो ने “भंग पदक्रमालंकार'ः बनाया है। अ्रस्तु भंग यमक 
जायसी के निम्न हैं-. 

(१ ) रसना कहों जे कह रस बाता । 

(२ ) रूख माँगत रूख तारहु भयड । 

पात्र-चरित्र-चित्रणु---(/ ))०7४८०४०7०५७४१०7 के आधार हैं पात्रों 
के काय तथा उनके स्वभाव। काय और स्वभाव को दृष्टि में 
रखते हुए पात्रों की कतिपय श्रेणियाँ हो सकती हैं। यहाँ हमें पद्मावत 
के पात्रों का चरित्र-चित्रण करना है| अतः पद्मावत के जितने पात्र हैं 
उनके अनुसार पात्रों की यहाँ दो श्र णियाँ हो सकती हैं। एक तो 
अआपदश-चित्रण, दूसरा सामान्य-चित्रण | आदश-चित्रण वह है जिसमें 
प्रम॒ का आदश पाया जाय, वीरता का आदश पाया जाय या तामसी 
विभूतियों का आदश पाया जाय | सामान्य-चित्रण वह है जिसमें कवि ने 
कथानक को आगे ले चलने में सहारा लिया हो या सामान्यतः कार्यों 
का प्रतिपादन उनके द्वारा कराया हो | पद्मावत में मुख्यतः तीन ही 
पात्र ऐसे हैं जो आदि से लेकर अन्त तक गये हैं। दो सनी हैं--नाग- 
मती तथा प्मावती और एक पुरुष--राजा रकसेन । इनके सिवा 
बीच-बीच में रकसेन की माता, बादल की माता, राघव चेतन, गोरा, 


बादल, बादल की स्त्री, देवपाल की दूती और अलाउद्दीन के नाम 
। 


५३५७ पत्चामत 


मी प्रसंगगत आते हैं।इन सब पात्रों में राजा रक्सेन ओर 
पद्मावती तो बेजोड़ सात्विक आदश हैं। राजा रकसेन तो कथानक 
का प्रधान नायक ही है। कवि ने उसको अनन्य प्रेमी के रूप में ऑँका 
है । पद्मावत एक प्र म-परक ग्रंथ है । उसमें प्रेम की ही व्याख्या की 
गई है.| प्रेम के विशिष्ट ग्रंथ में कवि का प्रधान नायक रज्नसेन, प्रेम का 
अनन्य समर्थक ठहरता है। वस्तुतः कवि के लक्ष्य की पूर्ति उसी से 
होती है । उसमें प्रधानतः सभी गुणों की प्रतिष्ठापना इसीलिए कराई 
गई है। उसके कुछ काय अनुचित से भी लगते हैं | पर जब प्र म का 
हम आश्रय ले लेते हैं तो उसका निवारण हो जाता है ओर रक़सेन 
प्रम का ज्वलन्त आदश उदाहरण ठहरता है। 

उसकी रानी पद्मावती भी प्र मन्पथ में उससे किसी भाँति हीन 
नहीं है। जिस प्रकार राजा प्र म का आदश पात्र है उसी प्रकार रानी 
भी । इन दोनों के प्रम का स्वरूप अत्यन्त विशुद्ध है| विशुद्ध प्रम होने 
के कारण ये दोनों आदश पात्र होते हुए सात्विक आदश्श कहे जाएँगे । 
सात्विकता जायसी की अपनी सम्पत्ति थी। इन दोनों के चरित्र में 
सात्विकता भर कर जायसी ने अपने सिद्धान्त की पुष्टि की है। 

अलाउद्दीन भी राजा रक़्सेन की ही तरह एक आदश पात्र है। 
जिस प्रकार राम का आदश उनके रामत्व के कारण था उसी प्रकार रावण 
का आदश उसके रावणत्व के कारण था | इस उभयपक्ष को काव्य में 
रख कर कत्रि लोग संसार की मर्यादित व्यवस्था को दर्शाते हैं। रक्नसेन का 
आदश सात्विक्ता को लिये हुए था और अलाउद्दीन का आदश 
जसके तामसीपन के कारण था| उस्रका .प्र म भी था पर उस प्र म॒ का 
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रूप लोभ का था। कवि ने इसी से उसका ध्ष्टीकरण किया है 
--भाया अ्रलाउदीं सुलतानू। 

_नागमती, गोरा, बादल तथा बादल की स्त्री राजस आदश हैं। 
नागमती तथा बादल की स्नरी एक अच्छी गरहस्थिनी के रूप म॑ पाई 
जातो हैं। इन दोनों ही क्षत्राणियों का सतीत्व धन्य है। गाहस्थ में 
रह कर इन दोनों ने गाहंस्थ्य को पूरी रक्षा की है। परम वीर गोरा और 
बादल स्वामिभक्ति तथा वीरता के राजस आदश कहलाएँगे । इसी 
प्रकार राघव चेतन तथा देवपाल की दूती की भी दशा है। वे जिस 
प्रकार राजस भक्त हैं उसी प्रकार ये तामस सामान्य प्रवृत्ति के पात्र 


हैं। उनकी तामसिकता अलाउद्दीन जैसी न थी पर उससे निम्नकोटि 
की अवश्य थी । 
सामान्य चरित्र-चित्रण के अ्रन्तगंत रक्सेन की माता और बादल 


की माता आती हैं। मातृत्व का भाव इन दोनों ओरतों में जायसी ने 
अनूठे ढंग से दर्शाया है। रक्सेन के जोगी होने के समय माता का 
इुदय वात्सल्य प्र म से भर जाता है। वह पुत्र से निवेदन करती है : 
बिनवे रतनसेन के माया ॥ माथे छात, पाट निति पाया ॥ 
बिलसहु नौ लख घ्वर्छ पियारी। राज छोंड़ि जिनि होहु भिखारी ॥ 
निति चंदन लागे जेहि देहा। सो तन देख भरत श्रब खेहा ॥ 
ऐसे ही बादल की माता के हृदय में भी अपने पुत्र के प्रति अमूल्य 
स्नेह भरा रहता था । लड़ाई में जाने पर जब बादल एक छोटा-सा 
लड़का ( जिसे श्रमिमन्यु कह सकते हैं ) तैयार होता है तो उसकी 
मारता उसके पैरों पड़ कर उसे रणत्षेत्र में जाने से रोकती है : 


१३२ पद्चामूत 


बादल केरि जसोवे माया। आह गहेसि बादुक्त कर पाया॥ 
अन्यान्य वर्णन एवं चित्रण---जायसी की पहुँच और उनकौ जान- 
कारी बहुत थी | यह बात उनके अन्यान्य वणन देखने से पता चलती 
है। सिंहलद्ीप का वणन, चित्तौरगढ़ का वणन, षट ऋतु बणन, स्त्री 
भेद-वण्णन तथा बारहमासा वर्णन इत्यादि ते बहुत चठ कोटि के वणन 
हुए हैं| इनमें जायसी कौ विशेष प्रतिभा कलकती है। सिंहलद्वीप के 
वरणन में जायसी ने प्राकृतिक सौंदय का भी विधान किया है| यथा 
फरे ऑँब अति सघन सोहाए | झ्ौ जस फरे अधिक सिर नाए ॥ 
कटहर डार पींड सन पाके | बड़हर, सो श्रनूप श्रति ताके ॥ 
खिरनी पाकि खाँड अ्रस मीठी । जामुन पाकि सँवर श्रति डीटि 0 
नरियर फरे; फरी फरहरी | फुरे जानु इंद्रासन पुरी ॥ 
पुनि महुआ चुआझ अधिक मिठासू। मधु जस मीठ, पुहुप जस बासू॥ 
ओर 
नारंग नींबू सुरंग जेंभीरा | औ बदाम बहु भेद अजीरा ॥ 
गलगल तुरंज सदा फर फरे | नारेंग श्रति राते रस भरे ॥ 
किसमिस सेव फरे नौ पाता । दारिड दाख देखि भन राता॥ 
फरे तूत, कमरख झो न्‍योजी । रायकरोंदा बेर चिरोंजी ॥ 
श्सी प्रकार इन पेड़ों पर भाँति-भाँति के पक्षी भी बोल रहे हैं | ख़ेर, 
उन्हें बोलने दीजिये | उन पक्षियों की भी ऐसी ही सुन्दर सूची बनाई 
गई है ' जायसी के वर्णन में एक यही विशेषता है कि सत्र वर्णन 


सची के अनुरूप शोता जाता है। उसमें कोई श्राकषंणकारी तथ्य नहीं 
होता । किक्षकिलादि समुद्रों का वर्शन भी इसी प्रकार सूचनात्मक हो 
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ग्रया है। पद्मावत में हर जगह ऐसे सूचनात्मक वणन मिलते जाते हैं। 
उदाहरणाथ भेजन की सामग्रियों का वर्णन जायसी ने इस प्रकार 
किया है : 

लुचुई शोर सोहारी धघरी | एक तो ताती औ सुढि कोंवरी ॥ 

खंडरा बचका औ डुभको री । बरी एकोतर सौ, कोहडेढ्रोरी ॥ 

पुनि संघाने आए बसाँथे | दूध दुह्ी के मुरंडा बाँघे॥ 

घट-ऋतु का वर्णन ते जायसी ने अधिक लम्बा किया है। बाद- 
'शाह-भोज-खर॒ड में जायसी ने उपरोक्त भोज्य सामान से बढ़ कर पकवानों 
की सूची बनाई है । तात्यय यह कि उनका प्रत्येक विषय का वणन भले 
अरुचिकर हो मगर लम्बा अवश्य हे । अब चित्तौर-गढ़ के वणन को ही 
लीजिये-- 

पवरी सात, सात खेँड बाँके | सातो खंड गाढ़ दुु नाके ॥ 

सातो पेवरी कनक-केवारा | सातौ पर बाजहिं घरियारा ॥ 

राजा के सौरह से दासी । तिन्ह मह चुनि काढ़ीं चौरासी ॥ 

( क्रमशः ) 

स्त्री-मेद वर्णन में जायसी ने चार प्रकार को स्त्रियों की चर्चा की 
है। उनके नाम ये हैं--हस्तिनी, संखिनो, चित्रिणी तथा पत्मिनी। 
ज्योतिष का पेचीदा रूपक उन्होंने रक्नसेन की विदाई-खण्ड में बाधा है । 
उसे देख कर जायसो को कोई अंधभक्त ज्योतिष का आचाय॑ अवश्य 
मान लेगा । पर सभी उनकी बाते ज्योतिष-शास्त्र के अनुकूल ही नहीं 
हैं। हाँ, बारहमासे का वन जायसी ने अवश्य सुन्दर किया है। बारह- 
आसा का वर्णन कोरा वर्णन ही या यूची-मात्र नहीं है, वह है एक 
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वियोगिनी की हार्दिक पीड़ा | कंत की बिछुड़ी हुई पत्नी के नाना प्रकार 
का विलाप ही जायसो को दिखाना अभीष्द था । किस-किस 
महीने में प्रोषित पतिकाओं को विशेष दुःख होता है---इसका जायसी ने' 
यथाविधि लेखा लिखा है। जायसी के सभी वणनों में उनके बारहमासे 
का वन अत्यन्त सुन्दर उतरा है। इसके बाद कुछ उनके गान हैं जो 
क्रमशः नीचे दिये जाते हैं। द्रव्य-गान : 

द्रब ते गरब करे जे चाहा | द्रब त धरती सरग बेसाहा ॥ 

द्रब तें हाथ श्राव कबिलासू । दरब त अछुरी छोड़ न पासू ॥ 

द्रब ते निरगुन होइ गुनवंता । द्रब ते कुबुज होइ रुपवंता ॥ 

दरब रहे भुईं, दिपे लिलारा । अस मन दरब देह को पारा ! 

दान-महत्व : 

दिया से जप तप सब डपराहीं । दिया बराबर जग किछु नाहीं ॥ 

दिया करे आगे उजियारा । जहाँ न दिया तहाँ अधियारा ॥ 

दिया मेदिर निसि करे अजेरा । दिया नाहिं घर मूसहिं चारा ॥ 

पानि-महात्म्य :. 

एट्टि सेति बहुरि जूक नहिं करिए | खड़ग देश्लि पानी हे।हू ढरिए ॥ 

पानिष्दि काह खड़ग के धारा | लोटि पानि हाइ साइ जो मारा ॥ 

पानी संति आगि का करई  जाइ बुझकाइ जौ पानी परई॥ 

वैचित्यपूर्ण उक्तियाँ--कुछ विलक्षणता तथा साथ ही सरसता से 
किसी तथ्य, वस्तु या भाव को व्यक्त कर जाने की शैली का नाम 
उक्ति वैचित्र्य अथवा सूक्ति है। जायसी की सूक्तियाँ बड़ी ही गूढ़ 
ए.वं रस-व्यापिनी हैं। प्र मं की लगन या:उसकी वेदना यदि किसी के 


जायसी" की काव्य-पद्धति १३प.. 


हृदय में सच्ची है तो जायसी कहते हैं वह उसे अवश्य प्राप्त है । इसके 
एकत्व का प्रतिपादन करने के लिये उन्होंने दो सुदूर रहने वाली वस्तुओं 
का मिलाप कराया है। एक में सूथ ओर कमल तथा दूसरे में आम और 
मछली । दोनो का क्रमशः नीचे पद देखिये--- 
( क ) जल्न श्रंजुज, रबि रहै अकासा । जो इन्ह प्रीति जानु एक पासा ॥ 
( ख ) बसे मीन जल घरती, अ्ंबा बसे श्रकास | 
जो पिरीत पै दुवौ महँ, अंत होहि' एक पास ॥ 
जायसी की उक्तियाँ विलक्षणता से ग्रधिक सरसता की ओर भुकी 
हुई हैं | काव्याभास की दी उक्ति हम ऊपर दे चुके हैं। अब तथ्य- 
प्रकाश की विशेष बानगी लीजिये--- 
मुहमद बिरधि जो नह चले, काह चले भुदं टाइ । 
जाबन-रतन हेरान है, मकु धरती महँ हे।ह ॥# 
सूर के दृष्टि कूपदों की समता करती हुई जायसी ने एक उक्ति इस 
प्रकार लिखी है-- 
धनि नो सात, सात ओ पॉाँचा । प्रुष दस ते रह किमि बाँचा ॥ 
पद्मावती सरोवर में स्नान करने को गई है। उसके अपूर्ब॑ सौन्दय 
का प्रकाश समस्त सरोवर में आच्छादित हो रहा है। जायसी अनेक 
धस्तुओं पर उस प्रकाश का आरोप करते हुए. नाना प्रकार की उद्ति 
कहते चलते हैं। यथा 
#बिरिध जे सीस डोलावै, सीस घुने तेहि रीस । 
बूढ़ी आऊ होहु तुम्द, केइ यह दोन्‍्द असीस! 


१३६ पत्ल्‍न्त 
बिगसा कुमुद देखि सस-रेखा | से तह झोप जहाँ जोड देखा ॥ 
पावा रूप, रूप जस चहा। ससि-मुख जनु दरपन होइ रहा ॥ 

नयन जो देखा कर्वेल्न भा, निर्मल नौर सरीर । 
हँसत जो देखा हंस भा, दुसन-जोति नग हौर॥ 

यह वस्तु वशन की उक्ति है। तात्पयय यह कि जायसी की उत्तियाँ 
हर प्रकार की हैं | कहीं भाव की व्यंजना करने वाली हैं तो कहीं 
तथ्य का प्रकाशन करने वाली हैं । श्रोर वस्तु के वन में तो हर जगह 
बे विद्यमान हैं । 

प्रबन्ध-पटुता-- आरम्भ में ही कह देना आवश्यक प्रतीत होता है 
कि जायसी की प्रबन्ध-पटुता गोस्वामी तुलसीदास के 'मानस? की 
प्रबन्ध-पटुता जैसी नहीं बन पड़ी हे । पर “मानस” के बाद हिन्दी- 
साहित्य में ओर दूसरा कोई प्रबन्ध-काव्य नहीं जो जायसी के पद्मावत 
का मुक़ावला कर सके | समासोक्ति तथा अन्योक्ति के सहारे कवि ने 
एक लैकिक प्रेम-गाथा का व न किया है। पर वास्तव में जायसी का 
लक्ष्य पासलौकिक प्रेम का ही वण न करना रहा है। यही कारण है कि 
समस्त कथानक का भाव ही अन्ततः उसने श्रन्योक्ति द्वारा 
बदल डाला है। 

यह तो निविवाद सत्य है कि पद्मावत श्रुज्ञार-रस प्रधान काव्य है। 
कथा का विसजन कवि ने अन्ततः शान्त-रस में कर दिया है । यद्यपि 
पद्मावत के ४८ खण्ड बहुत होते हैं पर उन खण्डों के लिये विभाजन 
से प्रबंध-पढुता की सरसता पर कोई आघात नहीं पहुँचता। इत्तिवृत्त 
का वेग प्रत्येक खण॒ड पर उसी होसले श्रौर उत्साह से बना रहता है। 
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प्रबन्ध-काव्य को यह विशेषता है कि उसके खण्डित खण्ड एवं नीरस 
पद भी कथानक के प्रवाह में सरस जान पड़ते हैं । गोस्वामी जी के 
मानस में श्रागे चले बहुरि रघुराई' जैसी भी नीरस चोपाई प्रबन्ध की 
विशिष्टता से कुछ कम सरस नहीं जान पड़ती है। यदि प्रबन्ध-काब्य से 
उस चौपाई को निकाल दिया जाय तो हम समभते हैं कि उसमें 
काव्यत्व का कोई मूल्य नहीं ठहरेगा | पद्मावत में प्रबन्ध की ही धारा 
को याद रक्‍्खा जाय तो उसकी क्रीमत बहुत है । ओर वह एक सफल 
भ्रबन्ध है । इत्तिवत की कोन कहे, जायसी के प्रबन्ध में एक-एक खण्ड 
के बीच के कितने प्रसंगों का ताँता हट गया है। सिंहलद्वीप, नखशिख, 
बारहमासा, भोज, युद्ध तथा उसकी चढ़ाई के वण न इत्यादि इसी के 
अन्तगत आते हैं| इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि जायसी अनेक 
वस्तुओं से परिचित थे किन्तु प्रबन्ध सोौष्ठच दिखाने वाले कवि के 
लिये अन्यान्य एवं अप्रासंगिक वस्तुओं का विस्तृत वर्णन देना प्रबन्ध 
को बिगाड़ना है। वह तो दाल में नमक सहश चाहिए था । 

पद्मावत की कथा--पद्मावत की समस्त कथा को दो भागों में 
हम विभक्त कर सकते हैं--पूर्वांध और उत्तराध । पूर्वांध कथा कवि की 
कट्पना है| उत्तराध का आधार इतिहास है। इतिहास में भी भीमसिंह 
की रानी पद्मिनी कही जाती है और उसका जो वर्णन मिलता है 
उससे पद्मावत का उत्तराध बिलकुल मिलता है। अन्तर इतना ही है 
कि जायसी ने नायक का नाम रत्नसेन लिखा हे जिसे इतिहास में भीम- 
सिंह नाम मिलता है। भीमसिंह का नाम रत्नसेन जायसी ने “आईने 
अकबरी” के आधार पर लिखा है। कुछ भो हो पर जायसी की कथा जो 


श्श्८ पत्बामत' 


पद्मावत में वणित है वह अत्यन्त रोचक एवं ह दयस्प्शी है । थोड़े में: 
उसकी तस्वीर यहाँ दिखाई जाती है । 

राजा ख्नसेन चित्तोरगढ़ का राजा था। उसकी स्त्री का नाम 
नागमती था | पद्मिनी सिंहल द्वीप के राजा की लड़की थी। वह 
अत्यन्त सुन्दर थी। उसके पास एक चालाक सुग्गा था । सुग्गा से 
पद्मिनी ने अपनी सारी विरह-व्यथा कह सुनाई ओर निवेदन किया 
उसके योग्य वर को निर्वाचित करने का | सुर्गा पकड़ते, छुटते और 
बिकते चित्तोर में र्नसेन के घर आया। रत्नसेन उसे बहुत योग्य वर 
जँचा | पद्मिनी के रूप का उससे वर्णन सुना कर रत्नसेन को लेकर 
वह* सुर्गा सिंहल आया । वहाँ के राजा के साथ घोर युद्ध करने के 
पश्चात्‌ पद्मिनी से उसका विवाह हुआ । कुछ काल बीत जाने पर 
राजा ने अपने देश को प्रस्थान किया | दहेज में उसे बहुत-सी क़ीमती 
चीज़ें मिलीं। लेकिन जहाज़ से आते समय समुद्र में उसके सभी जहाज़ 
टूट गए । फिर समुद्र ने उसकी रक्षा करके ओर बहुत-सा धन और 
अपनी लड़की देकर उसे भेजा । रत्नसेन खुशी-ख़ुशी घर आया और 
जीवन-यापन करने लगा | 


इसके बाद कथा का उत्तराध शुरू होता है। अलाउद्दीन की जो 
कथा इतिहास में दी गई है वह यहाँ से ठीक मिलती है। इसमें राघव 
चेतन आदि की कहानियाँ कुछ बढ़ाई गई हैं। गोरा ओर बादल का 
युद्ध राजा के लिए. बड़ा घमासान हुआ हे जो शायद इतिहास में नहीं 
मिलता । देवपाल की लड़ाई भी अत्यन्त हदयस्पर्शी है । कथा इसी 
प्रकार पूर्ण की गई है। द 
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भाषा और त्रटियॉ--जायसी की भाषा ठेठ अवधी है| इस पर 
जायसी का पूर्ण आधिपत्य था। जायसी श्रन्यान्य भाषाओं के भिश्ञ 
नहीं थे | लेकिन एक-मात्र उनकी अवधी? ही अ्रगाध थी। विशुद्ध 
अ्रवधी? का प्रयोग महात्मा जायसी ही कर सकते थे। उसमें दूसरी 
भाषाओं का मेल कराने की उन्हें आवश्यकता न थी | तुलसी की भी 
धग्रवधी? प्रसिद्ध है। पर जो माधुय और मिठास जायसी की भाषा में हम 
पाते हैं वह मीठापन किसी में नहों--तुलसी में भी नहीं। ठुलसी का 
अधिकार अनेक भाषाओं पर था। वे कोई भाषा आसानी से लिख 
संकते थे | लेकिन किसी एक भाषा की विशुद्धता उनमें नहीं रह सकती 
थी | जायसी ने अपनी भाषा का सुन्दर भोला-भाला स्वरूप दर्शाया 
है | उन्होंने अवधी की कोमलता और भाव-प्रवणता का वह अनुपम 
स्वरूप दर्शाया है जिसकी मधुरता की बराबरी शायद ब्रजभाषा भी नहीं 
कर सकती । जायसी की भाषा एक ही ढंग की सही पर उसमें कवि का 
नैपुण्य पाया जाता है | उनकी भाषा अत्यन्त मीठी है। चाशनी लेने 
के लिए समस्त पद्मावत है, पाठक ले सकते हैं---कहीं ओर किसी भी 


पृष्ठ पर । 

लेकिन जिस पर इतना प्रशंसात्मक-पत्र लिखा जा सकता है उस 
पर स्पष्ट रूप से दो-चार खटकने वाली बातें भी कह्दी जा सकती हैं। 
जो प्यार करता है वह मार भी सकता है क्योंकि उस मार में भी प्यार 
ही हे । इसको हम कहीं कह चुके हैं कि जायसी ने अनपेक्षित प्रसंगों 
का अधिकाधिक सन्निवेश किया है तथा अरुचि पैदा करने वाली वस्तुओं 
की सूची तैयार की है। पुनरुक्ति दोष पद्मावत में बहुत जगह हें॥ 


१७४० पत्नासत 


जायसी को पिंगल-शासत्र का पूरा शान न था। अतः उनकी बहुत 
बोपाइयाँ, बहुत दोहे मात्रा में घटते-बढ़ते हें। भाषा का निखार है 
पर उनकी अवस्था ठीक नहीं है। सवनाम, अव्यय तथा कारक की 
विभक्तियों का इतना अधिक लोभ कवि ने किया है कि तनिक असाव- 
घानी से अ्रथ ही बदल जाता है। यह सब “न्यून पदत्व? का प्रताप है। 
बहुत से शब्द अशुद्ध कर दिये गए: हैं जो संस्कृत की अनभिज्ञता प्रकट 
करते हैं | संस्कृत की अनभिज्ञता इतनी दूर पहुँची हुई थी कि जायसी 
ने रावण? का श्र ठीक नहीं पाया और चन्द्रमा को स्त्री समझ 
लिया । “गतिभंग” भी पद्मावद में काफ़ी हे तथा ऐतिहासिक दृष्टि को 


न्यूनता तो खूब हे । 


सूर का उपासनाद्षेत्र 


पासना के दो स्वरूप हमें मिलते हें---सगुण या साकार तथा 
निगुण या निराकार। दोनों हो पथथों के द्वारा शान्ति और 
सिद्धि हमें मिली है तथा दोनों पथों में अनेकानेक संत हुए हैं। पर 
इनमें भी एक सुलभ है, दूसरा दुलभ । महात्मा ही लोग सगुणोपासना 
को सरस तथा सरल बताते हैं | नि्गंणोपासना सबके लिए. दुलंभ कही 
गयी है। निगंण अथवा निराकार प्रभु गुण रहित और आकार रहित 
है| उसमें चित्त को स्थित करना ज़रा असम्भव-सा है। चित्त का 
अथवा समस्त शरीर का संचालक है नेत्र | अतः अपने नेत्र से निर्दिष्ट 
की हुई वस्तु पर विश्वास होता है | इधर विश्वास के ही अनुसार फल 
की प्राप्ति भी होती है | ऐसी दशा में जब तक विश्वास की उत्पत्ति 
नहीं कराई जायेगी तब तक फल कौ प्राप्ति कैसे हो सकत॑ है ९ 
विश्वासह्दीन वह प्रम भी कैसा होगा, किससे होगा ! 
ज्ञान ओर भक्ति के समन्वय में जिस प्रकार तुलसीदास ने “ज्ञान 
पंथ कृपान के धारा? कहा है, ठीक उसी प्रकार निगुंग और सगुण 
के समन्वय में निगण मार्ग को कृपाण को घार कद्द देना बिलकुल 
अनुचित नहीं जँचता | हसका तात्पय यह नहीं कि शान-मार्ग श्रथवा 
निर्गंण-माग बुरा है | बुरा क्‍या सवश्रष्ठ है। पर इसको प्राप्त करना 


५७२ पत्चामतत 


आसान नहीं है। इस माग के यात्री को बड़ी बुद्धिमानी की अ्रपेक्षा 
होती है, अन्यथा पैर में कश्टक गड़ जाने से आगे बढ़ना तो दूर 
रहा अपने बचने की भी सम्भावना नहीं रहती । लम्बे पेड़ खजूर पर 
जो चढ़ गया उसने प्रम-रस अवश्य चला ओर जो बीच रास्ते में ही 
अधीर होकर गिरा, वह बचा नहीं--'गिरै तो चकनाचूर |” अब जिन 
लोगों ने अपनी शक्ति को तोला और उसे इस मार्ग के उपयुक्त 
समझा, वे इसी माग से होकर प्रभु के पास गये | जिन लोगों ने 
निर्गश मार्ग की विप्त-बाधाओं को सहना स्वीकार नहीं किया उन्होंने 
सहारा सहित सगुण-माग को पकड़ लिया। इस सगुणोपासना की 
प्रधानता अन्यान्य देशों से अधिक भारत में रही हे ओर उसमें भो 

हिन्दुओं कौ. यह विशेष सम्पत्ति रही है। सगुणोपासना की पद्धति से 
हिन्दुओं ने अपना मन खूब बहलाया है । इसके लिये-वे दोवाने रहे 
हैं, इसके द्वारा उन्हें शान्ति भी काफ़ी मिली है ओर उनका जी भी 


खूब भरा है । 
सगुणोपासना की अभिव्यक्ति भारत के संतों ने बड़े सरल ढंग 


से की है। उन्होंने भगवान के अलौकिक विग्रह का रूप लावण्य ले 
कर उसकी भोंकी जनता के सामने इस प्रकार रक्खी है जिसे देखकर 
सहज ही सबका ह दय:रम सकता है। सगुणोपासना की अभिव्यक्ति में 
यही विशेषता होनी चाहिये कि उसकी अ्रभिव्यश्नना सरल तरीक़ 'से 
हो । नहीं तो फिर सगुण और निगंण दोनों हर दृष्टि से एक ही हो 
जाएँगे। लावण्य के बाद दूसरी अ्रमिव्यक्ति प्रभु की जो हुई है वह हैं 
उनकी अद्भुत लीलाएँ | लावण्य के साथ रुचिर लीलाओों का जब 


खूर का उपासना-क्षेत्र १७३४३ 


साक्षात्कार भक्तों ने किया तो सबका मन स्वयमेव परमात्मा की ओर 
आक्ृष्ट हो गया । सबने जब प्रभु को मानव की गोद में (शिशु चरितः 
करते हुए देखा, सखाओं के साथ खेलते हुए. पाया, सखियों में विनोद 
करते हुए पकड़ा तो उन्हें विश्वास हो गया कि भगवान हमारे जीवन के 
साथ-घुले मिले हुए हैं। हमारे घर में, हमारे साथ वन में, हमारे 
दुःख में, हमारे साथ सुख में कौन ऐसा स्थान है जहाँ प्रभु नहीं हैं ! 
कहहूँ सो कहाँ जहाँ प्रभु नाहीं ! 
विचार कीजिये कि जब ऐसा सरल सन्माग विद्यमान है तब 

जान-बूक कर कण्टक भरे रास्ते पर जाने से क्‍या फ्रायदा १ जहाँ 
नहीं का सवाल रहता है वहाँ बाध्य होकर जो कुछ वत्तमान रहता है 
उसी पर सनन्‍्तोंष करना पड़ता है। जब काफ़ी मात्रा में चादर है, 
लम्बी-चोड़ी है तो पेर फैला कर आनन्द से सोइये | इस आनन्द रस 
में छुक कर सोने वाले संतों ने जब ग़ौर से सयुण ओर निगंण माग 
पर सोचा हे तो स्वतः उन्होंने अपने को धन्य माना है। दुनिया की 
पुकार शान्ति की है, न कि अशान्ति ओर अवसाद की १ भक्ति 
ओर प्रम की शरण में जाकर जब हृदय को बोध नहीं मिला, तथा मानव 
की भूख-प्यास नहीं मिटी तो उस प्रेम ओर भक्ति से क्या लाभ हुआ ! 
ठीक ही कहा है ४ 

अविगत गति कछुक कहत न आवे । 

ज्यों गुगह्ि मीठे फल्न को रस अन्तरगत ही भावे ॥ 

परम स्वाद सबही जु निरंतर भ्रमित तोष उपजावे | 

मन बानी को अगस अग्रोचर स्रो ज्यने जो पावे ॥ 


१४४ पद्चागत 


रूप रेख गुन जाति जुगुति बिनु निरालंब सन चकृत धाये । 
सब बिधि अगम बिचारहिं ताते सूर सगुन ल्लीलापद गावे ॥ 
सख्ग-भाव की उपासना--महात्मा सूरदास की उपासना सखा- 
भाव की कही जाती है। सखा-भाव भक्ति-भाव का तीसरा सोपान 
माना जाता है । इसमें श्रद्धा ओर प्र म दोनों की मात्रा समान रहा 
करती है। मानिए तो एक प्रकार से यह भक्ति की साम्यावस्था है । 
इसका भक्त बाहर से जितना ही दूरस्थ दीखता है अन्दर से उतना ही 
निकटस्थ । अजीब खींचा-तानी का यह भाव है। इसके भक्त की बोली 
बड़ी अ्रट्पटी होती है पर उसके कर्म बड़े दिव्य होते हैं। (प्र म लपटे 
अटपटे? कम का नाम आपने अवश्य सुना होगा; किन्तु उसका दृश्य 
नहीं देखा होगा | सखा-भाव का यह दिव्य दृश्य निम्न है : 
बाँह छुड़ाये जात हो, निबल जानि के मोहि ? 
हिरद्य ते जब जाहुगे, सबल बढोंगे तोहि ॥ 
बाँह छुड़ा कर निकल-भागने से तो छुट्टी मिल नहीं सकती $ 
असली पकड़ तो हृदय की लगी हुई है। ओर सच पूछिये तो दहीं 
पकड़ने की आवश्यकता भी है| मन का मनका करके मनका से श्रष्ठ 
बताया गया है न ; प्र मी ने सला श्याम को अपने हृदय में जकड़ 
रखा था। अतः हाथा-पाई करके निकल भागनां उनकी व्यथ की 
एक शारीरिक कसरत-मात्र हुई | वस्तुतः ,प्र मी से प्रिय का पिएड न 
छूटा । फिर तो प्रमी भक्त. सूरदास जी ने अपना एक भी संकल्प 
उठा नहीं रक्‍्खा | एक दिन वे श्यामसुन्दर को 'बिरदु बिन! करने पर 
उद्यत हो गये | इसके लिए उनकी श्रपूष तैयारी थी : 


सूर का उपासना-त्षेत्र १४४ 


आजु हों एक एक करि टरिहों | 

के इमदीं के तुमहीं माधव भ्रपुन भरोसे लरिहों ॥ 
हों तो पतित सात पौढ़िनको पतिते हो निस्तरिहों । 
अ्रय हों उघरि नचन चाहत हों तुम्हें बिरदु बिनु करिह्ों ॥ 


“बिरद विनु?! करने के लिए “उघरि नचन” चाहना भक्त का कैसा 
अटपटा संकल्प है !! आप पूछेंगे सूरदास अपने श्याम के समक्ष इतना 
निलज क्यों हो गये थे ! इसका कारण यह था कि सूरदास ने अपना 
सम्बन्ध भगवान्‌ कृष्ण से मित्र के रूप मे जोड़ा था। सेवा-भाव का 
याद कोई उपासक होता तो उसका परमात्मा के सामने ऐसी दिठाई 
करने को नहीं साहस पडता | पर मित्र तो आपस में आसानी से सब 
कुछ, हृदय की गुप्त बातें खोल सकते हैं। मित्र जब सब प्रकार से 
खुल कर मित्र से नहीं मिलेगा तो वह मित्र कैसा १ मित्रता तो इसी के 
लक्ष्य से होती है कि दो दृदय एक हृदय बन जाएँ। एक मित्र का 
दु.ख-सुख दुसरा मित्र सुनेसमके ओर दूसरे का दुःख-सुख पहला मित्र 
मित्रों में किसी प्रकार की लजञा या संकोच इसी से नहीं रह जाता हे। 
वे निरावरण होकर परस्पर मिल जाते हैं, एक हो जाते हैं। वास्तव में 
सूरदास जी ने अ्रपने उक्त पद में श्रात्मा और परमात्मा के उस मिलन 
की श्रोर संकेत किया है जिसे त॥ध72 ० ।]० ४८।। कहा जाता 
है। इसका स्पष्ट उदाहरण उन्होंने गोपियों के चौरूहरण के प्रसद्ध में 
रक्‍्खा हैं। वहाँ खुलकर जीबात्मा (गोपियाँ) और परमात्मा 
( कृष्ण ) का मेल हुआ हे। 

१० 


१७६ पद्चासत 


जीवन में सच्चे साथी की आवश्यकता सभी को है । जिसे यह 
जीवन-सखा या प्राण-सखा प्राप्त हो जाता है उसे बड़ी भारी सम्पत्ति मिल 
जाती है ! सच्चे मित्र से बहुत कुछ काम' निकलता है | वह नाव की पतवार 
की तरह काम करता है | यह बात में श्राम मित्रों के लिये कह रहा हूँ 
ओर जिसे परम गुणवान मित्र मिल जाता है उसका तो ह्‌ दय ही गौरव 
से फूल जाता है। सूर को इसका अभिमान था कि उनके मित्र 
श्याम-सुन्दर थे। श्याम-सुन्दर का यह गुण था कि वे महान पापी को 
भी अपनाया करते थे और उसका उद्धार कर दिया करते थे। इधर 
सूरदास अपने से बड़े अधम थे। “जिसके घर में वैद्य वही रोग से 
मरे!--सूर से देखा न गया । उन्होंने जाकर चट अपनी फ़रियाद सुना 
ही डाली । पर उनका यह सुनना वस्तुतः फ़रियाद के रूप में न था, तुलसी 
के विनय की अज़ियाँ न थीं; वह थी एक दीठ मित्र की आज्ञा। मानो 
श्याम को अवश्य ही करनी पड़ेगी | नहीं करते हैं तो बाजी लग गई : 

माहि प्र) तुम सो होड़ परी । 
ना जानो करिहो जु कहा तुम नागर नवल हरी ॥ 

नीचे के पद में भक्त का अविश्वास जो भगवान के प्रति है उससे 
किसी के मन में शंका हो सकती है। यह शंका ठीक है। पर सूर के 
हयाम नागर नवल? हैं जिन पर बिलकुल विश्वास कर लेना सखा सूर 
के लिए सम्भव नहीं है । नवयुवक नाभरिक जरा कम विश्वसनीय होते 
हैं न ! यहाँ जरा मज़ाक भी ! है जिसे करने को सूरदास को अधिकार 
आस है। ऐसा उच्च-कोटि का मज़ाक बहुधा नागरिकों ने किया 
है | जैसा कि कहा गया !है सूर के श्याम सखा थे। श्याम के 
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उपासकों में यह विशेषता होती है कि वे उन्हें किसी भी रूप में भज 
सकते हैं। श्रीकृष्ण का हर एक द्वार भक्तों के लिये खुला रहता है। 
ओऔराम का केवल एक सेवा-भाव का दरवाज़ा खुला रहता है 
जिससे कतिपय भक्तों की तृप्ति नहीं होती। जिन्हें प्रम के अत्यन्त 
निकट सम्बन्ध जोड़ने होते हैं उन्हें राम के पास शरण नहीं 
मिलती | वे सीधे कृष्ण की शरण में चले श्राते हैं। कृष्ण में भक्ति 
का स्थान “सख्य से? प्रारम्भ होता है और चला जाता है अन्तिम छोर, 
माधुय तक; राम में शान्त से शुरू होकर भक्त सेवा-भाव तक अधिक 
से अधिक जाता है | राम का भक्त अधिक से अधिक सेवक है ओर 
कृष्ण का भक्त कम से कम सखा है। राम का भक्त उनसे दूर रहता है 
आर उसकी भक्ति श्रद्धा प्रधान होती है । और कृष्ण का भक्त उनके 
अत्यन्त समीप रहता है और उसकी भक्ति प्रम-प्रधान होती है। 
महात्मा सूरदास जी श्रीकृष्ण के अनन्य प्रेमी भक्त थे | उनका 
हृदय श्याम के लिये प्रेम से ओत-प्रोत था । रात ओर दिन वे उसी 
सखा के लिये विकल रहा करते थे। जब श्रीकृष्ण ब्रज से चले गये 
हैं तो ब्रजवासियों ने उनके -लिये अपनी बड़ी “विकलता प्रकट की 
है। उसी विकलता में महात्मा सूरदास जी ने अपनी विकलता को जोड़ 
कर अपनी भावना की पुष्टि की है। सखा भाव की पुष्टि की वह तस्वीर 
आँखों से ओमल नहीं होती'.। अपने हृदय की वेदना को भक्त ने किन 
सरस शब्दों में रख-दिया है जिसे बार-बार पढ़ने की रुचि होती है : 
निसि दिन' बरसत नन ईहमारे । 
सदा रहइत पावस-रितु हम पर जबते स्थाम सिधारे ॥ 


श्ष्प पद्चामक 


इसी विकलता म॑ ग्राजीवन सूरदास विकल रहे । इसमें यदा-कदा। 
भगवान्‌ का दिव्य रूपए शआँवोा के सासने कलक जाता था जो भक्त के. 
लिये सहारा था, भक्ति मांग में अग्रसर होने का | सिद्ध और अनन्य 
भक्तों को भगवान के प्रत्यक्ष दर्शन मिला करते हैं इसमं शंका करने की 
कोई बात नहीं | तुलसी और सूर को अपने-अपने भगवान के दशनः 
मिले थे | इसका उन दोनों भक्तों ने संकेत भी अपनी-अपनी कविता में 
किया है | पर तुलसी ने राम को अ्दव क़ायदे से देग्वा था ओर सूरदास 
ने अपने साथी को लीला-विदह्यार करते हुए पाया था। राम की जो कुछ 
मर्यादा थी बद कृष्ण के पास लीला के रूप में परिणित थी | यर कृष्ण 
की विविध लीलाओओों को स्वतः लिखने लगे हा | अ्रथ्वा कृष्ण से लड़ने- 
भिड़ने ओर वाज़ी लगाना स्वयं सीख गए हां, सो बात नहां थी। उन्होंने 
कृष्ण को ग्रादि से ही लीला मे रत देखा था। अ्रतः वे समझ गये थे 
कृष्ण का ल,आएँ ही अ्रधिक प्रिय थीं। इधर अपने साथ भी जो बता 
उन्होंने कृष्ण का देखा वह अत्यन्त लीलापूण ही था । वही न था कि 
जिस समय भगवान्‌ कृष्ण सूर को कमज़ोर समझ कर बाद छुड़ा कर 
भाग गये थे। भक्त और भगवान के बीच को वह हाथा-पाई सूर को 
भूलती न थी । तभी से उन्होंने अपने को उनके योग्य मान लिया 
था | उस समय से जो कुछ उन्हें निवेदन करना होता था ज्ञान से 
करते थे | कभी लड़ने को तैयार हो जाते थे तो कभी होड़ ले बैठते 
ये। मज़ाक तो सूर कृष्ण से हर समय करते रहते थे। कृष्ण के प्रति 
उनके अनेक विनोद के वाक्य मिला करते हैं | कृष्ण ने आदि से ही 
लेकर यूर को इन्हीं विषयों का पाठ पढ़ाया था और सूर के उन्हीं 


है 
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'कार्यों से कृष्ण को आनन्द मिलता था। यह एक अ्रूव सत्य है कि 
अपने से श्रेष्ठ और अपने प्रियजनों को ख़श -करने वाला व्यक्ति 
नाना प्रकार से समय-समय पर श्रेय, प्रेय “का अनन्‍्दाज़ करता रहता 
'है। जब कुछ दिनों में उसे शात हो जाता है कि हमारे श्रेष्टतम. और 
प्रियतम श्रमुक वस्तु को अधिक पसन्द करते हैं या अ्रमुक व्यवहार से 
उनका जी अ्रधिक प्ररुन्न होता दे तो वह पुरुष उसके सामने .उसी रूप 
में आता है। मद्दात्मा सूरदास जी कृष्ण को प्रसन्न करने का दर्स 
'पा गये थे | वे उसी प्रकार उनको प्रसन्न किया करते थे। कृष्ण को भी 

'सूर के मुह से ऐसा सुनना भाता था : 

माधव ! मोहि काहे की ल्ञाज ! 

तारीफ़ यह कि उस लाज को रखने वाला व्यक्ति भी वहीं मौजूद है 

ओर वह इसे प्रसन्न-चित्त सुन रहा है। 
प्रेम की अनन्यता--महात्मा सूरदास जी श्रीकृष्ण के अनन्य 
प्रेमी थे। प्रेम की अनन्यता उनमें चरम सीमा को पहुँची हुई थी । 
इसको प्रत्यक्ष करने के लिए कुछ लोग उनके ग्रंथारम्भ के सुप्रसिद्ध पद 
“हरि हरि हरि हरि सुमिर्न करो? को लेते हैं और कहते हैं कि सूरदास 
जी कृष्ण के इतने अनन्य उपासक थे कि उन्होंने अपने ग्रंथ का 
आरम्भ भी गणेश बन्दना से न करके हरिवन्दना से किया है। ठीक 
है। पर भक्त की श्रनन्बता देखने की सुन्दर कसोटी ग्रंथारम्भ की 
वबनन्‍्दना नहीं हे, वह हे भक्त-ह दय का स्थायी भाव। यदि प्रारम्भ. में 
वाह्याडम्बर देखने वालों के लिए कोई एक पद लौकिक नियमों की 
उपेक्षा करके अनन्यता पर लिख दे और सबत्र अनन्यता पर उसका 


१६० पतच्चाम॒त 


ध्यान न जाय तो चकमे में पड़ने वाला व्यक्ति उसको कैसे समझ 
सकेगा १ वह तो यही न समभेगा कि भक्त परम अनन्य है। दूसरी ओर 
यदि ग्रंथारम्भ गशेशबन्दना से किया गया हो और सवत्र श्रनन्यत 
की भलक दिखाई गई हो, तो क्या ऐसा लोक-व्यस्थापक अनन्यता प्रेमी 
अनन्य प्र मी नहीं कहा जायेगा १ अतः सूर की मदद अनन्य में ग्रंथारम्भ 
के(विश्लेषण से नहीं मल सकती | उनके अनन्य प्रम की सूचना तो 
उनके सभी पदों से मिलती है | प्र म की श्रनन्यता का मधुर संकेत 
सूर ने प्रत्येक पद में किया है। उदाहरणाथ एक पद लीजिये : 

अब केसे दूजे हाथ बिकाऊ ! 

मन मधुकर कीने वा दिनते, चरन-कमल निज ठ|ऊ॥ 

जो जानो औोरे कोड कर्ता, तऊ न मन पछिताऊँ। 

जो जाको सोई सो जाने, श्रघतारन नर नाऊँ ॥ 

या परतीत होय या जुग की, परमित छुटत डराऊ । 

सूरदास प्रभु सिंध-सरन तजि, नदी-सरन कत जाऊँ ! 

“्रब केसे दूजे हाथ बिकाऊँ १? अनन्य प्र म को कितना अट्ल' 
ध्येय हैं ! दूसरे के हाथ बिकने में प्रिय ओर प्रमी दोनों के शम की 
बांत हे। पहले ही से यदि होता ता जहाँ इच्छा होती सूर बिक गए. 
होते । श्रंब जब कृष्ण के हाथ वे बिक गये तो कोन-सा मँह लेकर दूसरे 
के यहाँ जाएँ'! महारानी पावती ने अपने इसी अ्रनन्य प्रम को 
सह ऋषियों से समझा कर कहां था कि उन्होंने विष्णु को ही बरण 
करने का उद्योग किया होता यदि ऋषि लोग पहले मिले होते। 
उसे समय तक तो उन्होंने श्रपना सिद्धान्त बना लिया था क्ि-बरश 
सम्भ न तो रहाँ केँवारी |? प्रमियों' की, अनन्य प्र मियों की, यही' 
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अनन्यता है कि जिसके आशिक़ हो गये वे उसके श्राशिक़ हो गये।” 
आशिक होने के बाद उनके निकट यह प्रश्न नहीं रद्द जाता कि अमुक 
“अ्रवगुन भवन? है और अमुक गुनधाम हैं।.उन्हें सिफ़ः यही दीखता 
है कि उनके जो हैं वे परम गुणवान हैं, परम सुन्दर हैं। उनमें यदि 
असुन्दरता या अवगुण भी है तो उन्हें प्र मीजन देखा नहीं करते; 
देखकर भी ध्यान में नहीं लाते, ध्यान में लाते भी हैं तो सौन्दय ओर 
गुण के रूप में। प्रमियों कौ आँख प्रिय के लिए पैनी होती है तथा 
प्रिय के अवगुण और असोनन्‍्दय की उपेक्षा करने के ही कारण प्रेम को 
अंधा कहा गया है । सूरदास जी ने कृष्ण की उपासना दृढ़ कर ली थी । 
उनके पास यदि कोई कह सुनाता कि कृष्ण जि.हें उन्होंने लोककर्तता 
समझा है वास्तव में नहीं हैं तो इसका उन्हें तन्िक भी पछतावा नहीं 
है। सूर कृष्ण को लोक-कर्ता समझकर प्रम करने लगे हों--यह 
कदापि नहीं हैं। उन्हें कृष्ण की मूर्ति अच्छी लगती हे, उनकी 
लीलाए पसन्द आती हैं, यही कारण है कि सूर कृष्ण को' प्यार करते 
हैं। उपासना में भगवान की हेसियत को समझना नितान्त मूखता है। 
उनसे माँगना कुछ थोड़े हे ! भक्ति में माँग की गंजाइश नहीं है। हों, 
जो कुछ प्रसन्न मन से परमात्मा भक्त को दे द उसी में सन्‍्तोष करना 
है। परमात्मा की इच्छाओं में सुख मानने वाला सनन्‍्तोषी भक्त भगवान 
को प्राणों से भी प्रिय होता है । सूरदास जी भगवान के द्वारा मिले हुए 
हर अवस्थाओं को हितकर मानते थे । वे कृष्ण से कहते थे : 
जैसेहि रासो तेसदिं रहों । 
' जामत दो सब सुख. दुःख जनको; मुख करे कहा कहों 


श्शर पद्मामत 


कवहुँक भोजन देत कृपानिषि, कबहुँक भूस सहों | 
कबहुँक तुरक्॒ महागज बेढों कबहुँक भार बहों ॥ 
प्रभु की इच्छाश्रों में ख़ुशी मानने वाले ही पूरे मद और सुसंत 


हैं। इसी सन्‍्तोष की मस्ती में कूमने वाला परम संत नज़ीर था। वह 
कहता था : 


गर यार की मर्ज़ी हुई सर जोड़ हे बेठे। 

घर बार छुड़ाया तो वहीं छोड़ के बेठे॥ 

मोढ़ा उन्हें जिधर यहीं मँँह मोद के बैठे । 

गुदड़ी जो लिज्ाई तो वही झोढ़ के बेठे ॥ 

झभो शाल उढ़ाई तो उसो शाल्न में ख़श हैं। 

पूरे हैं वही मद॒जो हर हाख्न में ख़ुश हैं॥ 

गर खाट बिछाने को मिल्नी खाट में सोये । 

दूकों में सुलाया तो वो जा हाट में सोये ॥ 

रे में कहा सो तो वो जा बाट में सोये । 

गर टाट बिछाने को दिया टाट में सोये ॥ 

आ) खाल बिछा दी तो उसी खाल में ख़श हैं । 

पूरे हैं वही मदे जो हर ह्वाल में ख़श हैं॥ 
वैसे बूरदास की उपासना प्रेम की एकान्तिक साधना थी । लोक- 
व्यवहार से उस साधना का कोई सम्बन्ध न था | इसी से सूरदास की 
भक्ति अनन्यता में अधिक बढ़ गई थी। लोक पें फँसान रहने के 
कारण उनके प्र म को विकासोन्मुख होने का समय मिला है। वे सभी 
वासनाश्रों ओर इच्छाश्रों से रहित अपनी और श्रपने कृष्ण की लीला + 
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रत हैं। उस सतह पर किसी को श्रपेक्षा नहीं है । कृष्ण हैं श्रोर सूर 
हँ-.इनके सिवा वहाँ कोई नहीं है | वहाँ न सूर को किसी का भय है न 
किसी प्रकार का सझ्लोच है | लजा और आवरण भी वहाँ नहीं हे । यूर 
बिलकुल मस्त हैं, अपने सखा श्याम के संग दुनिया की कुछ भी परवाह 
उन्हें नहीं है| वहाँ नित्य प्रति सूर-श्याम के बीच हुआ करती हैं. तरह- 
तरह की लीलायें । ६ ससे भला कौन ऐसा साधक होगा जो घबड़ाए। 
साधना भार रूप जहाँ होती है वहाँ साधक कभी सिद्ध नहीं हो सकता । 
सूर की साधना प्रीति का विषय है। वह प्रीति असाधारण और 
अलोकिक है। प्र म-साघक की पहली साधना प्रभु का साक्षात्कार करना 
है। आँखें दशन की “'मूखी? ओर “प्यासी? हैं| श्रॉलों की इन साधों की 
क्रमश: कॉँकी लीजिये : 
( के ) अ्रखिया हरि दर्शन की भूखी । 
अब क्यों रहति स्याम रेंग राती, ए बातें सुनि रूखी ॥ 
( ख ) अ्रखियां। हरि-द्रसन की प्यासी । 
देख्यो चाहत कमल नेन को, निसि दिन रहत उदासी ॥ 
काहू के मन की को जानत ? लोगन के मन हासी | 
सूरदास प्रभु तुम्हरे दरस बिन, लेहों करवत कासी ॥ 
प्रम साधकों की पीड़ा किसी ने न समझी | दुनिया ने उन्हें एक 
हास्य-रस का सामान समभा। मीरा ने "मेरों दरद न जाने कोय! 
द्वारा दुनिया को कोसा था पर जब उसे याद पड़ा कि “घायल की गति 
घायल जाने, तो स्वतः समाधान कर लेना पड़ा कि दुनिया का दोष ही 
क्या है ! वह किस-किस की सुध लेती फिरेगी ! जिसने दुनिया को 
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डुकरा कर किसी और” की शरण ले ली उसे दुनिया समभने ही क्‍यों 
जांय, कहाँ जाय १ फिर भी परमात्मा के अनन्य से अ्नन्य प्र मी. को भी 
जब दुनिया याद पड़ जाती है तो उसकी चिंता शीध्र धर दबाती है। 
सूरदास ने 'लाज” को तिलाज्लि दे दी थी। फिर “लाज रखने? को 
प्राथना क्‍यों होने लगी : 

अब की टेक हमारी | लाज रखों गिरधारी ॥ 

जैसी लाज रखी पारथ की, भारत जुद्ध मेम्रारी । 

सारथि होके रथ को हॉक्यो, 'चक्र सुद्सन घारी । 

भगत की टेक न टारी ॥ अब की० ॥१॥ 

जेसी लाज रखी द्रौपदि की, होन न दीनिह उधघारी ॥ 

खेंचत खेंचत दोड भुज थाके, दुस्सासन पचि हारी ॥ 

घोर बढ़ायो मुरारी ॥ अब की० ॥२॥ 

सूरदास की लज्णा राखो, अब को है रखवारी । 

राधे राधे श्रीवर प्यारी, श्री वृषभानु दुल्लारो ॥ 

इसका मतलब यह है कि मानव अन्‍्तःप्रकृति कहीं से श्रपना 

समथन चाहती है। वह समथन कहाँ से मिले! इसका उत्तर है, परमात्मा 
से मिले या संसार से मिले | जब भक्त भगवान की परिचर्या में हे तो 
इसको दुनिया समझे । जब भक्त का उद्धार होगा ओर उसका जीवन 
विशिष्ट बनेगा तब दुनिया.स्वतः समझ लेगी कि अश्रमुक भक्त था। सूर 
को इसी की लजा थी जिसके लिये वे भगवान से बिनय कर रहे हैं। पर 
इस प्रकार के भटकों से उनकी श्रनन्यता में कमी नहीं श्राती या उनके 
प्रभु कुछ कम प्र भी नद्वीं दिखाई पश्ते ! खूर को तो ऐसा कोई मिश्र ही 
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नहीं दीखता था--हरि सो मीत न देखों कोई ।! ओर इसी कारण वे 
इस सम्बन्ध को बखानते थे | यदि जगत्‌ के सारे सम्बन्धों म॑ कोई सूर से 
पूछे कि कौन नादा उत्तम है तो वे डंके की चोट कहेंगे--सब सौ 
ऊँची प्रेम सगाई ।! कृष्ण के प्र म-सम्बन्ध की या मेत्री की सचमुच 
बलिहारी है : 

ऐसी प्रीत की बलि जाऊँ । 

सिंहासन तजि चले प्रिलन को सुनत सुदामा नाड॥ 

गुरु बाधव अरु विप्र जानि के चरनन हाथ पखारे | 

अकमाल दे कुसल बूमि के सिंहासन बैठारे । 

अरधंगी बुकत मोइन को केसे हिंतू तुम्दारे 

दुबल हीन छीन देखते हों पाड कहाँ ते धारें? 

आज के बड़े आदमियों के पास यदि उनका “दुबल हीन छीन? 
मित्र चला जाय तो वे इज़्जत बिगड़ने के भय से शायद उससे बातचीत 
भी नहीं करेगे ! 
हृदय की विशालता--संतों का हृदय विशाल होता है। उत्तम 

छोटी-छोटी बातों की संकीर्णाता नहीं होती | उनका जो एक सिद्धान्त, 
होता है उसी के पक्के होते हैं। उसके बाद शञ्न्यान्य बातों को वे 
समान दृष्टि से देखा करते हैं| साधारण वस्तुश्रों के प्रति उनका सम- 
दश्शिता का भाव होता है। किसी के प्रति न उनका राग होता है न 
किसी के प्रति द्वष | वे सबके हितचिन्तक होते हैं । उनका हृदय 
सरल ओर साफ़ होता है । उसमें किसो प्रकार का मल नहीं होता | 
वे स्पष्टवादी और न्यायी होते हैं। भलगई करना उनका कत्तन्य झोता हे 
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आऔर जीतरों की रक्षा करना उनका धर्म होता है। यह परिभाषा प्रायः सभी 
संतों की है। पर सूरदास जी उन उद्चकोटि के महात्माश्रों में से थे 
जिनके अन्दर बड़ी से बड़ी बातों को भी ह दय-संकीणता न थी। सूर 
कृष्ण के उपासक थे | कृष्ण पर उनका समस्त जीवन श्रपिंत था। 
उनके जितने कम थे श्रोरृष्ण के प्रीत्यथ ये, उनकी “वार्णी का जो कुछ 
व्यय था वह श्रीकृष्ण के लिये था और उनकी सारी मानसिक भावनाएं 
ओकृष्णमय थीं। इतना होते 'हुए भी राम के लिए उनके हृदय में 
स्थान था। केवल राम ही नहीं, सीता-लक्ष्मण समेत राम की दिव्य 
मॉकी उनके हृदय पटल पर अंकित थी | उन्होंने राम का समस्त 
चरित्र ही लिख डाला था | ठुलसी की श्रीकृष्ण गीतावली और सूर की 
राम गीतावली भक्त-हृदय के यथेष्ट प्रमाण हैं। उन दोनों संतों के 
पारस्परिक अ्रदान-प्रदान द्वारा उनके अनुयाश्यों का क्रमशः बहुत संदेह 
कटा है ओर आज तो ऐसी अ्रवस्था आरा गई है कि राम का भक्त 
कृष्ण के भक्त को राम का ही भक्त समझता है और कृष्ण का भक्त वैसे 
ही राम के भक्त को कृष्ण का ही भक्त समभता है। यहाँ कृष्ण के 
अनन्य भक्त सूर द्वारा अंकित राम का वह लुभावना दृश्य दिखाया जा 
रहा है जिस दृश्य का शायद गीता में तुलसीदास ने भी प्रत्यक्षीकरण 
नहीं किया है । राम, लक्ष्मण ओर सीता का वन-गमन हो रहा है और 
सूरदास उन पर लुभे हुए लिख रहे हैं : 

पथिक मोहनियों ढारे जात । 

विदेंसत मंद बिलोकत जेहि तनु प्राणन सहित बिकाता ॥ 

तजत निमेष बिसेष नयन युग दरसत स्यामत गात | 
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ग्रधरन स्वत मधुर वचनाम्रत दर्पण ये श्रवन भ्रघात ॥ 

धरनी रहत सकृष्च उर पग-पग परसि चरन जलजात । 

इनहि रहो बन बास योग सखि बिधि ते कहा बयात ॥ 

मनसहूँ अ्रगम कि मिलहिं बहुरि यह निमिप भेंट के नात । 

ए जड़ प्रान अपान विगत सेंग 'अजहूँ न लागे जात ॥ 

करतल खोड़ सहज चिंतामनि श्रत रहहिं पद्धितात । 

बहुरि कहा करनी फल भोगते सूरज निज जलूजात ॥ 

यह हुआ सूरदास के हृदय को विशालता का एक नमूना | इस 
प्रकार के अनेक नमूने उनके ह दय के विशालज्षेत्र में भरे पढ़े हैं | संत 
हृदय ही बड़ा कोमल होता है। उस पर बड़ी बड़ी वाते स्वतः अंकित 
दो जाती हैं। ऐसा लगता है मानो संत-हृदय सतत जागरूक रहता है । 
उसे सिफ़ देखने या सुनने भर की देर रहती है, ग्रहण करते देर नहीं; 
लगती | काल हमारे घर म॑ वेश कर नित्य प्रति असंख्य मनुष्यों को 
लिए जा रहा है | हम नित्य इसे देख रहें हैं, फिर भी हम बिलकुल 
असावधान हैं। हम पता नहीं है कि हम भी कभी मरना होगा। यह 
महान्‌ आराश्चय का विषय है | राजा युधिष्टिर ने यक्ष के पूछने पर इस 
मृत्यु पर बिचार किया था | उसके बाद सूर ने ही इसका व्यवस्थित 
रूप दिखाया : 

जा दिन मन पंछी उड़े जेहें । 

ता दिन तेरे तनु-तरुवर के, सबे पात नर जेहें ॥ 

घर के कहें दंगहिं काढ़ों, भूत भये कोड खेंहें। 

जा प्रीतम सो प्रीति घनेरी, सोऊ देखि ढरेंहें ॥ 
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कह वह ताल कहाँ वह सोभा, देखत धूरि डड़े हैं । 

भाई बंधू कुट ब कबीला, सुमिरि सुमिरि पदिते हैं ॥ 

बिनु गोपाल कोऊ नहिं अ्रपनो, जस अपजस रहि जेहें ॥ 

भक्त मृत्यु ओर भगवान को कभी विस्मरण नहीं करते । दोनों को 
वे दुनिया में सच मानते हैं। शेष समस्त चीजें अस्थिर हैं--ऐसा उनका 
विश्वास है | पर जिस मृत्यु से हम डरते हैं ओर घबड़ाते हैं उसका भक्त 
गण हार्दिक स्वागत करते हैं । मृत्यु भक्तों ओर प्रेमियों को पिया-मिलन 
की मंगल मयीशुभ घड़ी है इसी की प्रतीक्षा में आजीवन वे ब्रती रहते 
हैं। मृत्यु की भयड्डूर पीड़ा को भक्त सुख के साथ आलिज्ञन कर लेते हैं। 
जबकि सांसारिक वस्तुओं की कामना रखने वाली के सामने मृत्यु के 
समय में काग्चन, कामिनी ओर कीति का लुभावना दृश्य रहता है उस 
समय भक्तों के सामने भगवान की बाकी अदा रहती है | जिस समय सूर 
के प्राण पखेरू उड़ रहे थे उस समय वे मस्त और बेसुध होकर, तल्लीन 
ओर तन्मय होकर गा रहे थे : 

खंजन नेन रूप रस माते । 

अतिसे चार चपल ग्रनियारे, पल-पिंजता न समाते ॥ 

चलि-चलि जात निकट खवननि के, उलदि पत्नटि ताट' क फंदाते । 

सूरदास अंजन-गुन अटके, न तरु श्रबहिं उड़े जाते ॥ 

बुढ़ापे का चित्र भी सूरदास जी ने बड़ा सुन्दर खींचा है। मतलब 
यह है कि जिसका सम्बन्ध भगवान से जुड़ जाता है और जो भक्त हो 
जाता है वह संसार से विमुख हो जाता है। सांसारिक पदार्थों में 
उसका रमना बन्द हो जाता दै। उसके सामने ऐसे ही चित्र रहते हैं 
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जो प्रभु के पास पहुँचाने में सहायक होते हैं | पाप-कम से उसकी गति 
मुड़कर पुण्य-कर्म में लग जाती है | एक तो शरौर ही को वह पापमय 
मानता है क्योंकि यह त्रिगुणात्मक शरीर सदा भुका ही रहता है। 
वह चाहता है कि शीघ्र से शीघ्र यह मायिक शरीर छूट जाय या जब 
'तक रहे तब तक पुण्यकर्म में रत रहे। पुण्य-कर्म में रत रखने की 
'कोशिश सन्त ख़ब रखते हैं | इसी की वह साधना करता है किन्तु तो 
भी उसका जी इस शरीर से विलग रहता है | सूरदास जी अण्नी 
शारीरिक सभी दशाओं की व्याख्या करते हैं : 
सबे दिन गये बिषय के हेत । 
तीनों पन ऐसे ही बीते, केस भये सिर सेत ॥ 
आऑखिन अ्रध स्रवन नहिं- सुनियत थाके चरन समेत । 
विशाल ह दय की विविध हू दय-स्पर्शी बाताँ को देखकर आप 
कहेंगे कि सन्त उसे प्राप्त केसे करता है? इसका उत्तर है कि वह 
सनन्‍्तसमागम करता है । सन्‍्तों के सत्संग से ओर गुरु के प्रताप से उसे 
बहुत कुछ मिलता है | गुरु का तो सन्त बड़ा ऋणी होता है। लेकिन 
सत्संग के द्वारा भी वह काफ़ी ज्ञानाजन करता है। वह जीवन में 
अपना स्व्रभाव हंस का-सा बनाने की चेष्टा करता है, वह गुण को 
जहाँ पाता है चुन लेता है ओर अ्वगुण का त्याग कर देता है। भले 
अदमियों के सहवास में वह ख़ुशी से रहता है ओर उस सुसहृवास 
को वह अत्यन्त अ्रभ्यथना करता है किन्तु इससे विपरीत गोष्ठी की 
वह बड़ी निन्‍दा करता है। कुसंग और सुसंग की बड़ी मनोहर 
उद्भावना धूर ने की है। कुसंग को तो सूर ने इतना हेय और त्याष्य 
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माना है जितना सुसद्ञ को उच्च ओर ग्राद्म | कुसज्ञ से विमुख कराने 
का यूर का उपदेश यह हैं : 

छाँढ़ि मन हरि-बिमुखन को संग । 

जिनके संग कुचुधि उपजति है, परत भजन में भंग ॥ 

कहा होत पय पान कराये, बिप नहि तजत भुजंग। 

कारगहिं कहा कपूर चुगाये, स्वान न्हावाये रांग ॥ 

खर का कहा श्ररगजा-लेपन, मरकट भृषन श्रंग | 

गज का कहा न्हवाये सरिता, बहुरि धरे खट्ठि छुंग ॥ 

पाइन पतित बाण नहिं बंधत, रीता करत निषंग # 

सूरदास खलकारो कमरी, चढ़त न दूजों रंग ॥ 

खल ओर दुष्ट काले कम्बल की तरह हैं, जिन पर दूसरा रंग नहीं; 

चढ़ सकता। महान्‌ पुरुष यदि चाहें कि दुष्टों को सुधार दे ओर 
उनकी मूल दुनिया से नष्ट कर दे तो यह कभी हो नहीं सकता | दुष्ट 
सदा से हैं और सदा रहेंगे। उपदेश देकर थोड़ी देर को आप उन्हें: 
कुछ शान्त कर दें फिर वे हाथी की तरह सिर पर घर उठा कर रख, 
लेंगे। भलेमानसों का यह कत्तव्य है कि वह उनका संग ही न करें, 
उनसे कोसों दूर रहें। संग में रहना हो तो अच्छे पुरुषों के संग में रहें | 
सबसे सुन्दर तरीका तो रहने का यह है कि सव प्रकार के संग को' 
छोड़कर अपने संग में आप रहे | श्रपना केवल सुधार करे, अ्रपने 
को बनावे | सोचिये कि यदि प्रत्येक श्रादमी श्रपने को सुधार ले और 
बना ले तो फिर उपदेश देने का काम ही न पड़े | यह काम हो कैसे ९ 
सम सन्‍्तों की राय है कि प्रथम मन को जीतो | सुख का साधन तन 


खूद्ध कह उपसना-त्षेत्र श्श्शृ 


ओर धन नहीं है, केबल मन है,। मन के द्वास अ्क्षानतद: मिल सकता 
है। इसे धीरे-धीरे बश में कस्ना चाहिये।# इसका अक्र्यास करना 
चांद्विएर कि कुबृत्ति से विरक्त रहें ओर सुशृत्ति से अनुरक्त रहें । गीता 
का बताया हुआ अभ्यास ओर वेराग्य ही मन को वश्चीभूत करने का 
सरल उपाय है | किसी ने कहा दें €७क४"0। ० »7#7 06 
8008॥70॥7 ॥'&४)७7/ 08 ००॥४"0॥772 ॥0 9७० ४0023. 


सन्‍तों और अनुभवी पुरुषों.को अनुभूति यद्दी है: 


सेल रें नर चेत प्यारे, अब तो मन में चेत रे । 
भिटी न सन की आ्राश तेरी, बाक्ष हो गये स्वेत रे॥ 


चारों तरफ़ से मन-सुधार की आ्रावाहन आ रद्वी है---मन को जीतो, 
मन को जीतो। एक मात्र चंचल मन को करिये बस”. कः सास 
काम ठीक है। 


राम+नामस*भजन--महारानी पावती' निंत्य-प्रति विष्णु-सहस्- 
नाभः का जाप किया करती थीं। कार्यवश एक. दिन जाप में त्रुटि हो 
गई'। उन्होंनें इसके' प्रायश्खित'का उपाय' शंकर जी से पूछा। शंकर 
जी'ने इसकी 'निषषत्ति का बड़ा सहल उपाय बताया। उन्होंने पावती 
के लिए महामन्त्र की रचना की : 





# तन जारूरुश्शियसा कोई न देखा! ज्तें देखा सोचुखिया रे । 

धूत ' कुखी' अवध्त! दुखी हे!' रफदु्खिक्षण' रोता रे ॥ 

- कदे/कबथीएएपोेडी गए सुखियर/ ओ बह" मन्त'कोजीता रे ॥ 
१९ 


१६२ पत्नामत 


राम रामेति रामेति रमे रामे“मनोरमे । 
सहसरत्र नाम तत्त ढयं राम नाम वरानने ॥# 
तब से इसी मंत्र के द्वारा पावती अपना काम निकाल लिया करती 
ओर तभी से राम-नाम के महत्व का साक्षात्कार हुआ । भगवान के अनेकों 
नाम में राम-नाम सिरमौर हुआ | चाहे किसी भाव का भक्त हो ओर 
चाहे भगवान के किसी रूप का उपासक हो पर राम-नाम का भजन 
उसके लिए अत्यन्त आवश्यक हो गया। कोई कहे कि यह नाम 
दशरथ सुवन भरी रघुनाथ जी का ही है तो ग़लत है। यह नाम उनका 
भी हे पर उन्हीं तक सीमित नहीं है | यह बड़ा व्यापक नाम है। अथ 
भी यह बड़ा व्यापक रखता है। यही कारण था कि विचारशील ठुलसी 
ने ब्रह्म राम ओर कोशलेश राम से बड़ा उनके नाम राम-नाम को 
सिद्ध किया ४ 
अहम राम ते नाम बढ़, बरदायक बरदानि | 
रामचरित सतत कोटि महँ, लिय महेस ज्ञिय जानि ॥ 
निगुण की कट्टर उपासना करने वाले सन्त कबीर को भी क्या 
आवश्यकता पड़ी थी कि राम-नाम के पचड़े में पड़े । लेकिन उन्होंने 
भी राम नाम के महत्व को ख़ब समझा और सममाया। उन्होंने 
बार बार-हम॑ं कहा है 





# परमेश्वर नामानि सन्तानेकानि पावति | 
परन्तु राम़नासेद॑ स्वपांमुत्तमो तमम्‌ ॥ 
नारायणादिनामानि कीतिंतानि बहून्यपि । 
झात्मा सेषां व स्वषां राम नाम प्रकाशकः ॥ 


सूर का डपासना-्षेत्र १६३ 


( क ) राम नाम छाड़ि के पूजन लागें पथरा । 
(ख ) जो सुख है बंदे राम-भजन में सो सुख नहीं श्रमीरी में । 
( ग ) दुनियों कामर-मूमर अरुकी राम नाम नहीं सरुकी। 
मीरा का ह दय यद्यपि प्रेम के अनियारे बाण से बिद्ध था तथापि 
राम-नाम के भजन में उसे भी शान्ति का बोध होता था । देखिये 
नाम-स्मरण का चसका वह किस प्रकार लगा रही है : 
( के ) मरो मन रामहि राम रटे रे। 
राम नाम जप लीजे मनुओँ कोटिक पाप कटै रे ॥ 
( ख ) राम-नाम-रस पीजे मनुझों, राम-नाम-रस पौजै ॥ 
तात्पय यह कि प्रायः सभी प्रकार के सन्‍्तों ने अनमोल राम-नाम 
का भजन किया है। यह निर्विवाद सत्य है कि सूरदास जी कृष्ण के 
अनन्य भक्त थे किन्तु सन्‍्त-परिषाटी का परिपालन करते हुए उन्होंने 
भी राम-नाम का भजन खूब किया है। राम-नाम के भजन के सम्बन्ध 
में तो उनका विचार था कि बिना राम-नाम का भजन किए किसी का 
अन्त नाम नहीं पड़ सकता, और चाहे जो नाम पड़ जाय ४ 
जो तू राम-नाम चित घरतो। 
अबको जन्म आगिज्ञो तेरों, दोऊ जन्म सुधरतों ॥ 
जम को त्रास सबे मिट जातो, भक्त नाम तेरो परतो.।# 


#% अखण्ड ईश-चिन्तन द्वारा यीशू ने भी सव-सुख की प्रासि 
बताई है-) ५6 9७०६ ४6७ 79 ४#0॥प8 ९०7 04 ॥९8ए ९] 
थाव प्रांड ंट0०0प्रशा०55 छाते &) ०6० फित88 5]8/। । 
७० 900०१ ७घ॥७० ए००. ” सबं-सुख का मतलब है अबको जन्म! 
ओर 'आरगिख्तो' अर्थात कौकिक भौर पारलौकिक दोनों सुख । 


पके पत्ना मत 


भक्तों की श्रण्ी में, ठने। की जिसे बड़ी अभिल्लापा हो वह राम- 
नाम का श्ऱरड स्मरण. करे | इसके समान सरल, मधुर और महत्व- 
प्रद वस्तु कहीं खोजे: न मिलेगी | होशियारी इसी में है कि इस को 
शीम्मातिशीत्र जमा कर लिम्रा जाए। राम-नाम का यह बहुमूल्य धन 
चारों आर. बिखरा पड़ा है।जो इस धन को ज्मा कर लेगा उसका 
भण्डार जीवन भर खाली नहीं हो सकता । सूरदास जी अपने चित्त 
को सावधान करके अब हमारे ल्षिए कहते हैं : 
जो पेराम-नाम| धन घरतो । 
टरतो, नहीं. जनम, जनमांत्तर, कहर राज जम कर हो ॥ 
 छुतो:करि,ब्योदार, सबति से म्ल्क गोंड में परतो! 
भ्रजज् भत्पप, सद्ाई.घल भथ्ु॒ पावक परे न जरतो ॥ 
सम-नास-घन्र स्वयं तो बड़ा बहुमूल्य है; किन्तु श्सके लेने में, 
इसके. जम्म करले में कुछ भी खच।,नहीं होता । सूरदास कछु खर्च 
न.लूागद्व- एाम-नाम मुख लेत़ |” पर. सभी को यह धन मिल, भी नहीं 
सकता | पड़ा है। चाशों तरफ़ पर कुछ पारणखी विशेष हैं जिह्हें यह प्रातत 
हो सकता है । वे पारखी जो यत्रपूवकः इसकोः बटोर रहे हैं, बड़े हो शियार 
हे ओर साथ ही' 'मके। भी हैं : 
सोई मको. जो रामहिंः गाके। 
दकाइविक्रड़यज्ञ. अत, साथे: कतकूँ जाइ जन्म दहकाके। 
होहइ अटल जगदीस भजन में सेवा तासु चारि फल्न पावे,॥ 
कहूँ दौर नहिं चरन-कम॒ल बिल भी अ्यों दसहूँ दिल्लि, घावे;# 
घुरदास मय, वंतापकाग्रद। प्रजा भमाक हिस्सास, बजड़े।॥ 


आर का उपासना-तेत्र क्र 


गुरु-मजण--सूर्रधास का जेन्मश्काल हर उनके सम्बन्धी 
ज्ञातब्य, बातें जिमकी उनकी मर्वेन में औवश्यकता है, अंधकार के गत 
में ज्विपी हैं| पं० मन्दकुलारे आाअपेर गे 5की उन्‍न्मेकेलि से १४४० 
'मोना है और थ्रो ० घैशीप्रसीद ने शेम्मंधत: सें० १५४४४ निर्शये किया 
है । प्रो० सादेब मे दरदास की सींदी गाँव (देहली के श्रासिपांस) की 
'निबमासी और सारस्थत अज्ह्म॑ण रामदास के पुंत्रे गोकुलनाप कृत 
याता के श्राधार पर लिखा दै। प्रध;ुंत संन्होंने शूरदास को मन्मांध 
भी माना है और इधर घाजपेई जी मे ध्रंदर्स को पीछे से श्ररधी होमो 
बताया है |# सूरदास की केलियय बरसों को लैकैर विद्वार्मी में अ्रभो भ- 
भेद है और चल रहा है। लेकिन उनके गुरु का नाम सभी वल्लमार्चार्थ 
हो घोषित करते हैं। सूर के गुर बल्‍लभ एक स्वर से माने जाते 
हैं। वललभाचाय पुष्टि-मांग के संस्थापक थे। उनका सं० काल १४२५ 
से लेकर १५८७ तक था | उनके पुत्र का नाम विट्लुलनाथ था। जब 
पिता का स्थगंबास हो गया तो घिट्दुलनाथ उनकी गद्दी पर बरैठे। 
उन्होंने श्रष्टछाप की स्थापना की । अ्रष्ट्छाप के कवियों या भक्तों 
में चार शिष्य वल्लभ के थे--स्‌ रदास, कुम्मनदास, परमानन्ददास और 
कृष्णदात_्ष तथा चार शिष्य स्वयं विद्वुल के थे--डीतस्वामो, गो विन्द- 
स्वामी, चतुभजदास और नन्‍्ददास। अष्टछाप में विट्ठलनाथ ने 
प्रधानता सरदास को दी। स रदास आठों में कवि ओर भक्त दोनों 
रूपों म अग्रगण्य ये | श्रपनी अ्रष्टछाप की इस प्रधानता को चर्चा 
उन्होंने इस प्रकार की है--- 

#सूरदास जनम को अंधो मोते कोन न कारो । “सूरदास 


१६६ पग्बामत 


“थपि गुसांई करो मेरी अष्ट मध्ये छाप ।! 

झोर अपने गुरू का नाम सूरदास ने इंस प्रकार लिया है: 

श्री वल्क्षम गुरु तत्व सुनायी लीला भेद बतायो ।! 

कहा गया है कि भक्त-जन अपने गुरू के बड़े ऋणि होते हैं । 
जो गुर उनको भक्ति माग में अग्रसर करते हैं उनको साक्षात्‌ वे ईश्वर 
मानते हैं। साधुओं ओर भक्तों को परम्परा में गुरभजन का महत्व 
भी राम-भजन के ही समान अनिवाय हो गया है। वे सब कुछ उसी 
लगंन से करते हैं किन्तु गुरू के प्रति उनकी श्रसीम श्रद्धा-भक्ति होती 
है। सबसे विशेष जों गुरू में उनका होता है वह है विश्वास | ग़ुरू 
के वचनों में भक्त खूब विश्वास रखते हैं। सूरदास की तो यह दिन- 
जर्या थी : 

गुरु के बचन अटल करि मानहिं, साधु समागम कीजे । 
पढ़िये गुनिये, भममति .भागवत, झोर कट्दा कथि कीजे ॥ 

भक्त का देन्य--उपासना के भीतर सबसे प्रसिद्ध वस्तु है भक्त 
का दैन्य | देन्य के द्वारा भक्त भगवान्‌ से अपनी दीनता-हीनता का 
निवेदन करता है | वहाँ, उस समय क्षण भर भी जब भक्त अपने 
व्यक्तित्व पर दृष्टि डालता है तो उसको अपने समान दुनिया में कोई 
क्रर, कुटिल, कुविचारी, मुख, पापात्मा, कामी नहीं दिखाई पड़ता । 
बात भी बहुत कुछ क्‍या, बिलकुल ठीक है | सूर को ही लीजिए | 
उनकी श्राँख फोड़ने का क्या कारण था, यह कौन नहीं जानता १ अ्रपनी 
करनी पर जब उनकी दृष्टि गई है तो स्पष्टवादी सूर ने खोल कर 
कहा है : 


सूर का उपासनाजल्‍क्षेत्र १६७ 


मो सम कौन कुटिल खल कामी ? 

जिन तनु दियो ताहि बिसरायो, ऐसा नमक हरामी ॥ 
भरि भरि उदर बिषय को भायो, जैसे सूकर ग्रामी | 
इरिजन छाड़ि हरि बिमसुखन की, निसि दिन करत गुलामी ॥ 
पापी कौन बड़े जग मोत, सब पतलितन में नामों | 
सूर ॒पतित को ठोर कहाँ है, तुम बिनु श्रोपति स्वामी ॥ 


सखा-भाव की उपासना के नाते सूर की दीनता ज़रा खठक सकती 
है। जहा उन्होंने श्याम से होंड़ लेना सीखा था वहाँ उनके मुह से 
दैन्य का भाव ठीक नहीं लगता। दैन्य तुलसी के ही मुँह से शोभा 
देता है। वस्तुतः तुलसी का दैन्य भारी भी था। फिर भी भक्तों के भाव 
में क्रशः: पीछे के भावों का सन्निवास हुआ करता है| जो सखा-भाव 
का उपासक है उसकी उपासना में सेवा-भाव का भी समावेश रहता 
है। इसी प्रकार ओर भावों के विषय में भी समझ लेना चाहिए । सूर 
जब शान्त-सेवा से सखा पर पहुँचने लगते हैं तो स्वतः शान्त और 
सेवा को भी पुकार हो जाया करती है। और यह मानी हुई बात है कि 
शान्त ओर सेवा में दैन्य का चरम स्फुरण हुआ है | सूर की दीनता 
के बहुत से वाक्य उनके पदों में हैं | यहाँ कुछ को हम लेते हैं : 


( के ) हरि हों सब पतितन को राव । 
को करि सके बराथरि मेरी, से! तो मेाहि बताव ! 


( ख ) प्रभु हों सब पतितन को राजा । 
पर निंदा सुख पूरि रहो, जग यह निसान नित बाजा ॥ 


बह मधाभूत 


( ग ) हरि हों सब पतितन को अक्यक्त 4 
“को -करि सके बहाकरे मरी, और 'भहों 'कोड लायक - 
सूर के श्यप्म--उलसी मे अपने राम को मर्माद्रा 'छरुपीक्षम के 
रूप में लिया आा । बूर -ने अपने आ्याम- को लीला 'पुरषोक्षग्म के रूप में 
ली हे। सूर के डम्ाम कु के अवतार हैं क्षमके लिए भ्रक्त ने 
बराबर हरि ध्राब्द व्यवद्दत किग्रा हे। रूप उनको ब्रही है जो भागवत- 
कार का है। श्याम विष्णु भगवान हैं। देवकी ओर वासुदेव के घर 
उनका जन्म हुआ है। जन्म क्‍यों हुआ हे ! चूँ कि भगवान ने प्रसन्न 
होकर उन्हें पहले पुत्र होने का वरदान दिया था। भक्त-व सलता 
उनको विरद जो है। वे मानव के घर आते हैं मनुष्य के रूप में | पर 
जन्मे के समय वे अपनी ईश्वरत्व-शक्ति की सूचना दे जाते हैं। सूरदास ने 
कृष्ण का जन्म होने पर उनकी विचित्र वेशभूषा दिखाई है। वह दिव्य 
ओर विचित्र फॉकी साश्चय देवकी अपने पति को दिखा रही है : 
कमल नयन ससि बदन मनोहर, दे।खश्रहि हो पति श्रति विचित्र गति। 
स्थाम सुभग तनु मौत बसन दुति, डर बाने सोहें अद्भुत अ्रति ॥ 
नख मनि मुकुट प्रभा अति उद्दित, चिते चकित उनमान न आवति । 
ऋति प्रकास नसि बिमल तिमिर छुटि,कर मलि मलि सो पतिहि जगावति॥ 
दरसन सुखी दुखी अति सोचति, षट सुत साक सुरति उर आवति । 
सूरदास श्रभु लेहु पराकृत, आुण के ऋआक़ृत चिन्ह दुरायति ॥ 
इस पद मं विष्णु भगवान का यथावत्‌ स्वरूप सूरदास ने खींचा 
है। कृष्ण बक़ायदे 'सपीत वस्त्र! 'सहारवक्ष” तथा “शिरसा चब्बभु जम! 
की स्थिति. में खड़े हें । इस रूप को देखकर देवकी प्रति सहित आश्चय- 
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अंकित और भक्‍भीत हो जाती है । थोड़ी हो देर मं कृष्ण अपना स्व- 
रूप कृष्ण॒तव॒त्‌ बना लेते हैं तथा उसी रूप में तब से वे अ्रपनो विविध 
लीलाएं शुरू करते हैं। कृष्ण की सारो लीलाएँ विचित्र होती हें । जबकि 
डन्‍्हें भंभी चलने का शहर नहीं हे तभी पूतना जैसी घिकट राक्षसी का 
अ्रध कर डालते हैं । वह बेचारी थयोभन एक परी भुरक्काई ।! इसके वाद 
आता है कृष्ण को मारने के लिए सिदर भाग का भ्रह्षिण । है तो यह 
ब्राह्मण किन्तु कम उसके कसाई के हैं। कृष्ण ब्राह्मण की अप करना 
खझतच्चित महीं समभते | केवल अंगम्भंग करके उसे घापस कर देते हैं : 
जथहीं शाह हरि ठिंग आयो । हाथ पकरि हरि ताहि गिरायो ॥ 
गंद आपसे जीम मरोरी | इधि दरकायो साजन फारी ॥ 
इतना करके पालने म॑ कृष्ण सो रहते हैं । सब लोग समभते हैं कि 
कृष्ण ने केबल दही खाया है, यह महीं समभते कि किसी को दण्ड 
भी उन्होंने दिया है| कंस वास्तव मं कृष्ण को मारने के लिये समय- 
समय पर एक न एक राक्षस को भेजा करता था | ज्यों-ज्यों कृष्ण सयाने 
होते जाते थे त्योंन्त्थों बिकट से बिक्रट राक्षस उनके पास आते जाते थे 
ओर क्रमशः कृष्ण उन्हें मारते जाते थे । बचपन में ही उन्होंने कंस के 
भेजे अनेक राक्षसों को मार डाज्ञा | अनेक प्रकार की मनहरण लोल|ए भी 
उन्होंने उसी समय कीं । ग्वालों ओर गोपियों के साथ उनकी विचित्र 
'लीलाएँ हुईं । ग्वालों के साथ घेनु चराया, गोदोहन किया, गोपियों के 
साथ रास और चीर-हरण किया । बीच-बीच में अवसर पाकर क्रष्णा 
गोपियों को रास्ते में घेर कर भी अ्रनेक बिमोद किया करते थे । कभी 
उनके घर में घुस कर वे मासतन की चोरी भी कर शिया करते थे. 


१७० पद्नाम्॒त 


हसके सिवा कृष्ण के महाभारत के युद्ध में गीता का उंपदेश और 
रणतक्षेत्र की कला-कुशलता और कालीय नाग आदि का नाथना भी 
दृष्टिगोचर हुआ। राधा के साथ दान-लीला और मान-लीला का 
हश्ये भी सूर नें कृष्ण में दिखाया । तात्पय यह कि सूर ने अपने श्याम 
को उसी प्रकार का सिद्ध किया है जिस प्रकार एक निपुण नागरिक 
को होना चाहिए। उनके श्याम ईश्वर थे ओर मनुष्य में होकर 
मनुष्य में रमे थे । यही सूर के श्याम की विशेषता है । 

श्याम की सभी लीलाएँ जैसी कि सूर ने दिखाई हैं विचित्र हैं। 
मगर श्याम का चीर-हरण और रास बहुतों की सम में नहीं आता । 
इन दोनों का रहस्य अत्यन्त गूढ़ है। भागवतकार और सूरदास दोनों 
ने इनके रहस्य पर काफ़ी प्रकाश डाला, है। चीरदरण का प्रसंग 
सूरसागर में वंशी वादन के पश्चात्‌ श्राया है । उस समय तक गोपियाँ 
कृष्ण की रूप माधुरी, वंशी ध्वनि और प्रममयी लीलाशों का 
साक्षात्कार कर चुकी थीं। उनके अ्रन्दर रोम-रोम में कृष्ण प्रविष्ट हां 
चुके थे । कृष्ण-प्र म की साधना में उन गोपियों का पग पड़ चुका था। 
अब वे कृष्ण को पूर्ण आत्म-समर्पण करने के लिए विकल थीं। पूर्ण 
आत्म-समपंण करने में उन्हें कमी क्‍या थी ? केवल उनका त्रस्त्र ही 
प्रम में श्रावरण डाले हुए था | परमात्मा कृष्ण अपने भक्त-गोपियों 
से निरावरण होकर मिलना चाहते थे और उनको अ्रपने में लीन 
कर लेना चाहते थे। इस काय के लिए यथेष्ट अवसर कृष्ण ने 
स्नान के समय को चुना। गोपियाँ जब अपना-अ्रपना चौर रख कर 
नम्म स्नान करने लगीं, कृष्ण उनके चीर केकर कदम्ध पर जा विराजे $ 
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और वे, जब उसी नप्म अ्रव॒स्था में उनके पास गई तो उनके 
चीर कृष्ण ने दिए । प्रेम-साधना की पूण सिद्धि मिल गई । 
चीरहरण के द्वारा कृष्ण ने उन गोप-बालाश्ों की भानो कामना की 
पूर्ति कर दी । दूसरी ध्यान देने की बात यह है कि जिन गोपियों का चीर- 
हरण हुआ था वे गोपियोँ उस समय कुमारी थीं। कृष्ण की अ्रवस्था 
भी आठ-नौ से अधिक उस समय नहीं होगी। श्रतः इस रहस्यमई लीला 
को किसी अन्य दृष्टि से नहीं देखना चाहिए । 

रास के सम्बन्ध में निवेदन यह करना है कि इसकी गूढ़ता चीर- 
हरण से भी बढ कर है | इसका अ्रथ जो हमारी विषयस्त बुद्धि सोचती है 
वह ग़लत है | रास का भाव दूसर ढंग से खोला गया है। “रास? शब्द 
का मूल “रस” हैे-ओर इधर रस के मूत्तिमान अवतार भगवान कृष्ण 
हैं । कहा गया है 'रसो वैसः: | अ्रतः जिस दिव्य क्रीड़ा में एक ही रस 
अनेक रसों के रूप में होकर अ्रनन्त एवं भ्रनादि रस का समास्वादन 
करे; एक रस ही रस समूह के रूप में प्रकट होकर स्वयं ही आस्बाघ- 
आस्वादक, लीला, धाम और विभिन्न आलम्बन तथा उद्दयौपन के रूप 
में क्रीड़ा करे' उसका नाम रास है। यह रास केवल वृन्दावन में ही 
हुई हो सो बात नहीं । गोलोक में यह रास साश्वत हुआ करती 
है । पर जब कृष्ण गोलोक से पथ्वी तल पर, आये थे तब वहाँ के पूण 
उपादान ओर उपकरण यहाँ भी उनके साथ आाये। उनके द्वारा दिव्य 
लीलाएँ हुई और इस प्रकार श्रपना नित्य का मनोरंजन करते हुए 
ओर मेदिनी को भाग्यशाली बनाते हुए श्रन्त में भगवान अपने दिव्य 
धाम भें पधार गये | उनकी श्रलोकिक लीलाएँ हमारे लिये आ्राश्यय का 


१७ पेंड्वार्सृत 
िंफय बन गई | पर इस चस्तुत: आश्थय करने की कीई बात मेंही 
है शरीर न इसे श्रेपमी शक-शक्ति पर 'खेठा 'कर तौलैंने की आवश्यकता 
है। भगवान कृष्ण को अश्थर का श्वतार समझ कर अनकी प्र मम॑यी, 
रहस्यमयी लीलाओं म॑ घिज्ञजन 'को गोता ल॑ंगाना धाहिए। भगवान 
सव शक्तिमान हैं । उनका जो कुछ होमा है, वह उन्हीं के द्वारा 'हो 
सकता है । दूसरे उसका आ्रांचरश महीं कर सकते । जेंध अाथिरण कोई 
नहीं कर सकता तो उसकी समीक्षा करने का भी किसी की श्रधिकरार 
नहीं हे । (समरथ के कछु दोष मगुसाई | 


सूरदास जी ने कृष्ण की अज्ञोकिक लीलाओं को जिस प्रकार अ्रॉका 

है उसी प्रकार उन्होंने उनके श्रद्धवु लावश्य को भी दिखाया है। 
लीला के मूल में ही यूर के श्याम का महान सोन्दय है | श्याम के अद्भुत 
न्दय से ही उनकी कतिपय लीलायें निकलती हैं अथवा लोला करने 
का उन्हें अवसर मिलता है । कृष्ण का सौन्दय दिखाने में सूरदास ने 
कृलम तोड़ दी हे। गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी श्रपने राम में 
सौन्दय की प्रतिष्ठापना की है। मगर जिस सीमा पर सूर के श्याम का 
सोन्दय है उस पर तुलसी के राम का नहीं। यह ठीक है कि शक्ति 
ओर शील का या केवल शक्ति का प्रतिपादन सर ने नहीं किया है। 
सौन्दय की पराकाष्ठा कृष्ण में उन्होंने दिखाई हे। कृष्ण का परम 
सुन्दर रूप हो था कि उन पर गोपियाँ बिकी थीं, उनके साथ परम रूपवती 
राधा भी निछावर थीं । कृष्ण साधारण रूपवान नहीं ये, शोभा के समुद्र 
थे | जन्मते ही यह सम्रुद्र उमड़ कर ब्रज की बीथियों में घहने लगा था ॥ 
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नदी बढ़ती हे तो- उसमें केवल कूल>कछार, परिष्लावित होते हैं. ओर 
समुद्र के ज्वारभादा का क्‍या झल कहा जास ! 

सेभा सिंचु न अंत रहोरी । 

नंद-भवन भरि पूरि उमेंगि चलि, श्रज की बीथिन फिरति बहोरी ॥ 

महात्मा सूरदास जी के ध्याम का रूप इतना सुन्दर था कि उसे 
किसी शोभा-सजाबद की श्रावश्यकता न थी। वास्तविक सौन्दय की 
परिभाषा यह्दी है-कि उसमें किसी अन्य आध्यर-आभश्रय की आवश्यकता 
नहीं रहती । वह स्वतः इतना सुन्दर होता है- कि उसके आश्रय भी उससे 
सुन्दर हो उठते हैं। ओर वैसे तो प्र म की दृष्टि से कोई भी रूप सुन्दर 
लाता है;। पर प्र म॒ की दृष्टि सौन्दय की वास्तबिकता को ठीक उसी प्रकार 
नड्ीं. बता सकती हे जिस प्रकार भूस्ता, व्यक्ति भोजन के वास्तविक स्वाद 
को नहीं-क्ता सकता । भूख लगने: पर, तो सभी भोजन, स्त्रादिष्ट लगता 
है।। तब “वही पाक, है; जो बिना भूस्क भावे।! रूफ़, ओर उसका सोन्दस 
भी वही दे जो प्रमी की कोक-कद़े दुश्क़न.को भी आकर्षित कर, ले-॥. 
तुलसी के सुदुदर, राम जक्न खरदूषणणु के साभने होते हैं. तो उसके. मरने 
कब्र -संकक्स . बदल जाता है।। वढ़ु:कदता हेत-ू बच लाबक़ नें पुदुक्तः 
आऋछपा.।! ओर तट्स्भ होकर उस ख्मतसग्स में:डूछ जाता है । महात्मडः 
सबत्धस जी अफ्ने: रपफ्स के लिए। म्तनि:आरशम्ना का से न्क्क छिलाले हैं : 

रखे भ्रा) मज़े स्मम्दिं पेह्स्हदे ।। 

रईल बल्ि।ज कं: घ बिक सुख <की । पकतरत कक कोड 

'प्रेश्ा! ज़िसः बस्तुइुकक ना मर दे कहत्सूद: के ध्क्म ही! पर: शोजाड़। 
पाती दे। उससे श्याम के सोलर: मत िटनदी: से की कऋजयालर: के-ही। 


१७७ पत्चासरत 


सौन्दय से उसकी वृद्धि होती है। ऐसे अनुपम सौन्दय का उपमान 
कहाँ मिल सकता है ! श्रतः बलिहारी है इस रूप की : 


“नंद सुवबन की या छुवि ऊपर सूरदास बलिहारी ।? 


इसी अनुपम लावण्य ओर अरछ्भुत लीला को लेकर सूर ने अपने 
इयाम का स्वरूप तैयार किया हे | लावश्य ओर लीलाधाम कृष्ण की 
वे उपासना भी करते थे। कृष्ण का लावण्य देखने के लिये उनके 
बन्द नेत्र खुल जाते थ ओर उनकी दशनाभिलाषा शान्‍न्त हो जाती थी | 
कृष्ण की लीलाश्ों से उन्हें आनन्द मिलता था और वे उनसे मस्त 
होते थे | सूर को आक्ृष्ट करने वाली बस कृष्ण की दो विमूतियाँ 
थीं--- सौन्दय और लीला । इन दोनों के महासागर सूर ने तैयार किये । 
सूरसागर लीला और लावर्य का महासागर है | कहीं भी कोई स्थल 
नहीं जहाँ सूरसागर मं कृष्ण की अलोकिक लीला न हो अथवा उनका 
अनुपम सौन्दय न हो । सूर के कृष्ण लीला और लावण्य के मानो 
स्थूल स्वरूप लगते हैं, यद्यपि वे ओर बातों का भी ध्यान रखते हैं 
अथवा उनमें बहुधा महान गुण हैं । पहली बात यह है कि ध्याम बड़े 
भारी योगी हैं। वे एक निपुण नीतिज्ञ भी हैं ओर गीता का उपदेश 
देने के कारण एक बड़े भारी उपदेशक के रूप में भी कृष्ण आते हैं। 
मगर उनके सौन्दय के आगे उनके सभी गुण और उनकी सभी शक्तियाँ 
गौण लगती हैं | त्रिभुवन सुन्दर मन्द-नन्दन की छबि ही मोहक है। 
यद्यपि सूर ने अपने निम्नएद में कृष्ण के गुणादि को भी रक्‍खा है 
लेकिन उसमें अधिक कलक पड़ता है रूप हीं. 9... 


सूर का उपासन।-क्तेत्र १७४ 


सुन्दर मुख की हों बलि बलि जाऊँ। 
ज्षखननिधि गुणनिधि साोभानिधि, निरखि निरखि जीवत सब गा ऊें॥ 
श्रंग श्रंग श्रति श्रमित माधुरी, प्रकटित रस्मि रुचिर ढाऊ-ठाऊँ। 
तामें झूदु सुसुकानि मनोहर न्याय कद्दत कवि मोहन गाऊं॥ 
नेन सेन देदे जब टेरत ता छुबि पर बिनु मोल बिकाऊँ। 
सूरदास प्रभु मन-मोहन छुबि यहि साभा उपमा नहिं पाऊँ॥ 
ख्याति--सू रदास की उपासना प्रम के उच्च स्वरूप को लेकर 
चली है । उसी के सूरदास निष्णात भक्त थे | संमार की व्यवस्था बॉँधने 
का यद्यपि अवकाश उन्हें न था पर उससे उन्हें घणा भी न थी। 
सूरदास जी प्रेम के स्वयं मूर्ति थे। अपनी उपासना में उन्होंने प्रम की 
अ्रजसत्र धारा बहाई है | जयदेव ओर विद्यापति की वाक्‌ धारा में 
सहयोग देकर उसे प्रखर गति से बहाने का सूर ने ही काम किया हैे। 
सूर की वाणी में प्रेम के गूढ़ तत्व को सहलतापूबक खोलने की शक्ति 
है । लगन ओर इश्क़ के मारे दीवानों को इससे काफ़ो सहायता मिल 
सकती हे । सिद्धान्त के पक्के सांसारिक भी सूर की वाणी से काफ़ी लाभ 
उठा सकते हैं | हर विषय पर सूर की लेखनी उठे यह आवश्यक नहीं 
है। उनके एकाध ही उद्गार जब हमारे काम के हैं तो उन्हें लेकर हम 
सूर को जान सकते हैं और परख सकते हैं। सूर की परख का सवाल 
आगे पर हमें बराबर याद रखना होगा कि सूर शूर हैं| वे हृदय के साफ 
हैँ । वे लल्लो-चप्पो करने वाले नहीं हैं । उनके हृदय में कोई मेली बात 
नहीं दिक सकती । वे स्पष्टतापूवक हृदय के सभी भाव किसौ के 
सामने रख देंगे । उनके पास किसी प्रकार का बखेड़ा नहीं है। एक 


१७३ पार्क 


के सिवा 'हिय! में रखने का “तर दूसरे के लिये'नहीं है तथा उनका 
म्वित्त भी च्चल नहीं है । आज एक कल दूसरा--'उधो मनन भये 
दस-बीस?--ऐसा स्वभाव सूर का नहीं है । 

सूर की भक्ति कृष्ण भक्ति है। कृष्ण-भक्ति और राम्भक्ति का 
जहाँ ग्रलग-अलग विवेचन होगा वहाँ सूर कृष्ण भक्ति के ज्षेत्र में रक्‍्खे 
जाएँगे। कृष्ण की उपासना करने का सूर ने यथेष्ट हृदय पाया था। 
जिस प्रकार तुलसी की उपासना राम के लिये उपयुक्त थी उसी प्रकार 
सूरदास की उपासना कृष्ण के लिये। तुलसी राम-मक्ति के ज्षेत्र में जिस 
स्थान पर हैं ठीक उसी स्थान पर यूर कृष्ण-भक्ति के त्षेत्र में हैं। 
तुलसी से सूर की ख्याति तनिक भी हीन नहीं है। क्योंकि राम और 
कृष्णः इन दोनों स्वरूपों की बरावर प्रतिष्ठापना हो गई हैं। राम जिस 
प्रकार राम हैं कृष्ण उसी प्रकार कृष्ण हैं। उनके उपासक भो श्रपने 
त्तेत्र में विशिष्ट हैं| पर प्रम को श्रद्धा से जब: ऊपर स्थान मिलेगा' तोः 
सूर का उपासना-तेत्र तुलसो से श्रत्वन्त गृढ् ओर व्यापक होगा। 





सूर का महाकाव्य 


हाकति महात्मा सूरदास जी का सूर-सागर एक महाकान्य है। 
उसमें छोटे-बड़े बारद स्कन्ध हैं | लोगों की धारणा है कि कुल 
मिला कर सूर-सागर के सवा लाख पद होंगे | पर पूरे पद त्राज तक 
प्राप्त नहीं हो सके हैं | सूर-सागर का एक विशिष्ट संस्करण राधाकृष्ण 
द्वारा सम्पादित है, उसमें ४०१८ पद पाए. जाते हैं। र्नाकर जी ने 
श्रपने जीवन में इस ग्रन्थ का पूर्णोद्धार करने का संकल्प किया था । 
काम भी प्रारम्भ किया था किन्तु काल ने बाधा डाल दी। सुनते हैं 
विद्वान लोग इस श्रधूरे काय की पूर्ति कर रहे हैं। सचमुच सूर-सागर का 
यह संग्रह अपूव होगा | फिर भी सूरसागर के लगभग पॉँच हज़ार पद 
उसके महत्व को समभने के लिए बहुत हैं। महाकवि का लिखा हुआ 
एक भी पद उसके महत्व का साक्षात्कार करने के लिए बहुत होता दे | 
एक ही पद की बानगी से कवि की प्रतिभा विदित हो जाती है और 
यहाँ तो महात्मा जी की काव्य-कुशलता की समीक्षा करने के लिए 
अगाध महासागर भरा पड़ा है जिसमें हज़ारों तरंग खेल रही हैं। एक 
कवि के गीतात्मक पाँच हज़ार पद क्‍या कम होते हें ! 
सूर-सागर के अतिरिक्त निन्‍न ग्रंथ भी सूरदास जी द्वारा रचित 
कहे जाते हें--वर-सारावली, साहित्य-लहरी, पद संग्रह, नाग लीला, 


श्ष्प पत्चामत 


दशम स्कन्ध टीका, ब्याहलो तथा नल-दमयन्ती । इसमें सूरसारावली 
तो महाकाव्य सूर-सागर का सार-मात्र या सूची-मात्र है। साहित्य-लहरी 
सूर-सागर की वे लहरें हैं जिनमें पड़ कर बड़े से बड़ा विद्वान भी डूबने- 
उतराने लगता है | तात्पययं यह कि सूरसागर के क्लिष्द और कूट पदों 
का संग्रह साहित्य-लहरी है । पद-संग्रह ओर नागलीला खण्ड-काव्य 
हैं जिनकी उत्पत्ति महाकाव्य सूरसागर से हुई है । दशम स्कनन्‍्ध ट्रीका, 
ब्याहलो ओर नल-दमयन्ती अ्प्राप्य पुस्तक हैं ओर ऐसी पुस्तक हैं 
निनके सम्बन्ध में अभी भ्रान्ति है कि वे सूरदास की रची हुई हैं या 
नहीं । मेरा तो विश्वास यह है कि सूरदास कीं लिखी: उक्त तीनों 
धुंस्तक नहीं हैं ओर सूरसागर के अतिरिक्त ओर कोई भी पुस्तक उनकी 
लिखी: नहीं -है । सुतराम्‌ सूरदास जी का एक-मात्र महाकाव्य सरसागर 
दी है जिसके, लम्॒भग; पाँच दज़ार पद लम्य हैं । 
अब पग्रशा' यह !है कि सूर-सागर का विषय क्या है। “मानस? को 

झाधार बाल्मीकि रामायण मारना जाता है जों कवि द्वारा खोला नहीं 
गया: है। कक्ि ने “तेंहि (मग चलत सुगम मोंहि भाई! कह कर 
झ्रप्ने कथानक की सन्देह-ग्रस्त रक्‍्खा है। सूरदास जी स्पंष्टवक्ता 
थे उन्होंने यूस्सागरं का कंथानक श्रीमद्मागवत से लिया. था और 
स्पष्ट शब्दों मं घोषित किया था : 

श्री्रुख चारि रंलोक दिये अंहा को समुमाह । 

बह्म नारद स्रों कहे नारद व्यास सुनाह ॥ 

व्यास कहे सुकदेव स्रोःद्वादस स्कध बनाह.। 

सूर दस, - सोई कृद्दे पद ,भाषा कंर, ,गाह ॥ 


सर का महाकाव्य १७६ 


“पढ़िये गुनिए. भगति भागवत आदि के द्वारा सूरदास ने सेंकड़ों 
बार नप्नतापूबक कहा है कि केवल भागवत्‌ के अनुसार सूरसागर कौ 
रचना करते हैं। भागवत्‌ श्रीकृष्ण-चरित्र का उत्कृष्ट काव्य है। एक 
तरह से वह श्रीकृष्ण-चरित्र का प्रबन्ध भी है। उसी का अनुवाद सूर 
ने पदों मे करके सूरसागर तैयार किया है; पर यह सूरसागर कोरा 
अनुवाद ही नहीं है । उसकी कविताएँ स्वतन्त्र प्रणाली पर की गई हैं । 
सूरदास की शली बिलकुल स्वतन्त्र और मौलिक है। शैली मौलिकता 
सूरदास ने हिन्दो साहित्य में विलक्षण बनाई है | सूरसागर अपमी 
शेली का बेजोड़ ग्रंथ है । अनुवाद के विचार से उसके भी भागवत्‌- 
जैसे बारह स्कन्ध हैं किन्तु उन स्कन्धों की रक्षा पूण रूप से नहीं हो 
पाई है। वास्तव में सूरदास जी का मुख्य उद्द श्य श्रीकृष्ण चरित्र को 
आकना था। इस अथ से संक्षिस रूप में उन्होंने ग्यारह स्कनन्‍्धों की 
रचना कर दी है ओर शेष एक स्कन्ध, जो दशवों स्कन्घ है, डसका 
खूब विस्तार किया है। यही दशम स्कन्ध कृष्ण-चरित्र है जिसमें कवि की 
काव्य-कला का पूण रूपेण विकास हुआ है । ग्यारह स्कन्धों को हम 
कवि की परम्परागत भूमिका और उपसंहार के रूप में रम्ब सकते हैं। 
दशम स्कन्ध में काव्य का रूप प्रबन्ध जैसा हो गया है। प्रबन्ध-काव्य 
की पूरी रक्षा सूरदास ने दर्शम स्कन्ध में की है और वही कवि की 
अपनी काव्य-निधि है। उसमें क्रमशः कृष्ण जन्म, उनकी बाल्य और 
केशोरलीला, भथुरागमन, कंस बध आदि-आदि बड़ी विशदतापूबक 
दर्शावं! गया है | सूरदास को जो लोग प्रंबन्धकार नहीं मानते उन्हें सूरसांगर 
के दशम स्कनन्‍्ध का पाठ करना चाहिंए। उसमें काव्य की संभौ 


श््र० पतद्नामत 


कलाओं से कवि परिपूण है औ< वहीं उसकी प्रतिभा सवतोमुखी 
विकसित है । 


भाव-व्य खना--सूरदास जी के काव्य की यह विशेषता है कि 
उसमें एक साथ ही कृष्ण जीवन का परिचय भी मिल जाता है ओर 
अत्यन्त मनोरम रूप में भाव-सृष्टि भी | सूरसागर में “वात्सल्य” ओर 
'अज्ञार' का विशद और विस्तृत वबण न मिलता है। उक्त दोनों रसों 
का सूरदास ने कोना-कोना छान डाला है। सूरदास को सारतः श्रुज्ञार 
ओर “वात्सल्य' का ही कवि समझना चाहिए यद्यपि श्रन्य रसों का 
भी अ्रच्छा वणन मिलता है। गोपियों के विलाप और क्रन्दन में 
करुण-रस का नमूना देखिए : 


नाथ अनाथन की सुधि लीजे । 

गोपी गाइ ग्वाक्ष गोसुत सब दीन मल्तीन दिनदि दिन छीजे ॥ 
नेन सजल धारा बाढ़ी अति यूढ़त बज किन कर गहे लीजे । 
इतनी बिनती सुनहु हमारी बारकहूँ पतियाँ लिखि दीजे ॥ 
थरन-कमल-द्रसन तव नौका करना सिंधु जगत जस हीजे। 
सूरदास प्रभु आस मिखन की एक बार झावन अज - कौजे ॥ 


शान्तरस का वण न तो सूरदासजी ने तब तक किया जब तक 
कि उनके गुरु वल्लभाचाय ने यह नहीं कहा-“सूर हैं के घिघियात काहे 
को है, कछू भगवत्‌-लीला वण न करि |? सूरसागर के प्रथम और 
द्वितीय स्कन्ध में शान्त-रस के सुन्दर से सुन्दर वर्णन हैं। देखने के 
ज्ञिए एक दृष्टान्त काफ़ी होंगा : 
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जो सुख होत गोपालहि गाये । 
सो नहिं होत जग तप के कीने काटिक तीरथ नहाये॥ 
दिए लेत नहि. चारिपदारथ चरन कमल चित लाये। 
तीनि ल्लोक तृ० सम करि. लेखत नंदनंइन डर चअआये॥ 
बंसी बट द्ृदाबन जमुना तजि बेकंठ को जाये! 
सूरदास हरि को सुमिरन करि बहुरि न भव चलि आये ॥ 
सूर-सागर में भवानक-रस का भी एक अच्छा वणन मिल जाता 
है | कृष्ण अपने सद्याओं के साथ वन में गाय चराने को गए हें। 
वहाँ सभी अपनी-अपनी गाय नित्य चराने को जाया करते थे। वहाँ 
नाना प्रकार की लीला और खेल हुआ करते हैं। यदि कभी कोई 
महान्‌ विपत्ति आती है तो उसका निवारण भगवान कृष्ण चट अपनी 
अलोकिक शक्ति से कर डालते हैं। आज अचानक सभी को अ्म्ि का 
भीषण-काण्ड दृष्यिगोचर होता है। देखिए : 
'महरात भहरात दावानज्न आ्रायो । 
घेरि चहुँ ओर, करि सार अंदार बन, घरनि श्राफास चहूँ पास छायो ॥ 
बरत बन बॉस, थहरात कुस कॉस, जरि डड़त बहु साँस, अ्रति प्रबल घायो। 
कपटिे कपटत लपट, फूल फूटत पटकि, चटकि लट लटकि वृम फटि नवाय्रो ॥ 
अ्रति अगिनि झार भंभार, धधार करि, डचति अगार मंकार छायो। 


बरत बन पात, महरात, महरात, अररात तरु मद्दा घरनि गिरायो ॥ # 





# ऐसा ही भयानक रस गोवधन धारण के समय भो आया 
है जयकि इन्द्र ज़ारों से वर्षा कर रहे हैं । 


शफरे पत्चासउत 
जैसा कि प्रसिद्ध है सूरदास की उपासना सखा-भाव की थी। 
सखा-भाव के द्वारा ही उन्होंने अपनी उपासना परमात्मा के प्रति 
दिखाई । इसी सख्य-भाव से आचार्यों ने प्रेयान-रस की सिद्धि की है। 
प्रयान-रस सूर के अपने अन्तरतम के भाव का रस है | इसका वणन 
भक्त ओर भगवान्‌ के सम्बन्ध का वणुन है। 'सख्य” में प्र यान का 
जो प्रगाढ़ आनन्द-रस है वह सूरदास के निम्न पद में छलक रहा है : 


निसि दिन बरसत नन हमारे । 

सदा रहत पावस ऋतु हम पर, जब ते स्याम सिधारे ॥ 
अजन थिर न रहत अ्रेखियन में, कर कपोल भणए कारे। 
कंचुकि-पट सूखत नहिं कबहूँ, उर बिच बहत पनारे ॥ 
आंसू सलिल भए पग थाके, बहे जात सित तारे । 
सूरदास श्रब डूबत है बज, काहे न लेत डबारे ॥ 


सूरदास ने मानव-हृदय के मीतर धैँस कर भावों की सृष्टि की है। 
प्रत्येक भाव में ऐसी स्पष्टता है, मानो हम उसे स्वयं अनुभव कर रहे 
हैँ | कहीं उनके भावों म॑ आह से ज्वाला निकल रही है, कहीं वेदना 
से आँसू टपक रहा है, किसी म॑ विदग्घता का सहज कम्पन हो रहा है । 
ऊपर के पद में सूर का जो भाव व्यक्त हुआ है वह अपने जन्म-मरण 
के साथी को लौटाने के ज्ञिए वेदना के रूप में हुआ है | अद्भुत्‌-रस 
का आविर्भाव सूरदास ने वहाँ किया है जहाँ कृष्ण ने अपनी बाई 
उंगली पर गोवर्धन पवत को धारण कर लिया है | ग्वालादि आश्चय- 
चकित होकर इस लीला को देख रहे हैं : 
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कृत भये देखत यह क्ौज्ञा सबे परत हरि चरनन धाइ। 
गिरवर टेकि रहे बाँये कर दछिन कर स्ियो सखन डठाइ ॥ 
ओर सभी कहते हैं : 
गिरि जनि गिरे स्थाम के करते | 
पर जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, सूर वात्सल्य और 
श्रज्ञार के ही महान्‌ कवि हैं| वात्सल्य और श्रज्ञार में उनकी पहुँच 
बहुत गहरी है। इन दोनों में जितना सूर पैठ सके हैं उतना हिन्दी- 
पाहित्य का कोई भी कवि नहीं | वात्सल्य का अवसर कृष्ण जन्म के 
श्रनन्‍्तर आता है । "कृष्ण के शशव से लेकर कौमाय तक वात्सल्य 
के अनेक चित्रों की सश्टि सूरदास ने की है | यशोदा कृष्ण को पालने 
में कुला रही है ओर नाना प्रकार से अपना वात्सल्य-प्यार जता रही है 
प्रोर इधर कृष्ण भी पालने में बाल-सुलभ क्रीड़ा कर रहे हैं । देखिये 
प्राता का सुलाना और पुत्र का ऑँख मूँद लेना कितना स्वाभाविक ह्दे 
जसोदा हरि पालने झुलावे । 
हलरावे' दुलराइ मल्हावे जाइसोइ कछु गावे ॥ 
मेरे लाल को आव निद्रिया काहे न आनि सुवावे ॥ 
तू काहे नहि' वेग सो अ्रावे तोको कान्ह छुलावे ॥ 
कबहुँ पलक हरि मेँद लेत है कबहुँ अधर फरकावे ॥ 
कुछ दिन बाद माता अपने “नान्हरिया गोपाल? के बड़ा होने कौ 
अभिलाषा प्रगट करती है | उसकी क्या-क्या लालसा है, देखिये : 
जसुमति मन अभिलाष करे । 
कब मेरो ल्लाल घुटुरुवन रंगे, कब घरनी पग हक घरे ॥ 


१८४ पम्नाए ता 


कब हूं दंत दूध के देखों कब तुतरे मुख बैन मरे । 
कब नंदहि कहि “बाबा! बोले कब जननो कह मोहि हरे ॥ 
कब मेरो अचरा गद्टि मोहन जोह सोह करि मोसे भकगरे । 
कब धों तनक तनक कछु खैहैं अ्रपने कर सो मुखद्दि भरे । 
कब हँसि बात कहेंगे, मोहि सो छुबि देखत दुख दूरि करे ॥ 
माता की सारी इच्छाएं धीरे-धीरे पूरी हुई । कृष्ण में शने:-शनेः 
सब कुछ करने की शक्ति आने लगी । माता को अपनी अभिलाषाएँ: 
पूरो होती देख बड़ा आनन्द होने लगा । कृष्ण का “हुमक ठुमकः? 
कर चलना माता के लिये अत्यन्त आनन्द का विषय था । उसे देख 
कर पुत्र-सुख की प्राप्ति करने लगी । कृष्ण चलते-फिरते एक दिन माता 
से माखन माँगने का भी अनुरोध करने लगे | माता की यही श्रभिलाषा 
भी तो थो । वह तो मना रही थी कि कृष्ण उससे कुछ माँगने के लिए 
लड़ते-भगड़ते | लेकिन श्रमी लड़तेनभगड़ते नहीं, सीतर से कहते हैं 
माखन तनऊ द री साय ! 
तनक कर पर तनक रोटी माँगत चरन चल्ञाय ॥ 
जब कृष्ण “मैया कबहिं बढ़ेगी चोटी !? की 'स्पर्द्धा/ करते हैं तो 
यशोदा कहती हैं--- “कजरी को पय पिश्रहु लाल तेरी चोटी बढ़ ।! एक 
बालक की जितनी प्रकार की चेष्टाएँ होती अथवा हो सकती हैं, 
उन सब का संग्रह सूरसागर में है। सूरसागर वाल-मनोभावों का श्रपूव 
भण्डार है। ऐसे भण्डार से कितने चित्रों का स्पष्टीकरण किया जाय ! 
लिखते-लिखते हम थक जाएँगे और पाठक उन्हें सुनते-सुनते ऋघा जाएगे। 
फिर भी हमारा लोभी हृदय मानता नहीं श्रतः कुछ का दिगदशन करें 
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(१) बार बार जसुमति सुत बोधति शआ्राउ चंद ताहि लाल बुलावे । 
मधु मेवा पकवान मिठाई आरापु न खेहें तोहि खबावे ॥ 
सूरदास प्रभु हँस मुसकाने बार बार दोऊ कर नावे ॥ 

( २ ) लैहों री मा चंदा चहोंगो । 

हइृह तो कलमलात झकक्रारत केसे के जु लहोंगो ? 
( ३ ) मैया री मोहि साखन भावे । 
मधु मेत्रा पकवान मिद्राई सोदि नहिं रुचि शआ्रावे ॥ 

( ४ ) दे मैया भवरा चक डोरी। 
जाइ लेहु आरे पर राखो काल्हि मोल ले राखे कोरी ॥ 
ले आये हैँ स श्याम तुरत ही देखि रहै रंग रंग बह डोरी । 
मैया बिना और को राखे बार बार हरि करत निहोरी ॥ 

एक दिन <दाऊः ने कृष्ण को बहुत प्रकार से चिढ़ा दिया | कृष्ण 
ने जाकर ग्शोदा से शिकायत कर दी। शअ्रजीब मुद्रा बना कर कृष्ण 
अपनी “लोक! प्रकट कर रहे हैं : 

मैया मोहि दाऊ बहुत खिम्ायो । 

मों सो कहत मोल को लीनो तू जसुमति कब जायो ! 

कहा कहों एट्वि रिस के मारे खेलन हों नहिं जातु । 

पुनि पुनि कहत कोन हे माता को है तुमरो तातु ? 

गोरे नर॒ जसादा गोरी तुम कत स्याम सरीर । 

चुटकी दे दे हँसत ग्वाल सब सिखे देत बलबीर ॥ 

तू मोही को मारन सीखी दाड॒हिं कबहु न खीर्दे ॥ 

मोइन को मुख रिस समेत लखि जसुमति सुनि सुनि रीमे ॥ 


६८5९ पद्नासम॒त 


भक्ति की उत्पत्ति श्रद्धा और प्रेम के सहयोग से होती है. और प्रेम 
की उत्पत्ति या तो सौन्दय से होती है या संग-साथ से श्रद्ञार-रस के गअन्तगत 
सूर ने कृष्ण-प्रेम का जो वणन कया है वह सौन्दय और साहचय 
दोनों से उत्पन्न है| उसमें भी प्रथम स्थान कृष्ण के रूप का ही है। जब 
राधा अथवा गोपियों ने कृष्ण के अपरूप-रूप को देखा तो उन पर वे बर- 
बस बिक गई | यह सौन्दय -जनित प्रेम ही आगे साहचय का संयोग 
पाकर परिपुष्ट हो गया ओर जिसने गोपियों को ऐसा करने के लिये बाध्य 
किया--लरिकाई ' को प्रेम कहो, अलि, कैसे छूटे १? कृष्ण जैसे सयाने. 
हुए कि खेलने के लिये सवत्र जाना शुरू कर दिया | एक दिन ब्रज की 
बीथियों में वे खेल रहे थे कि राधा से अचानक सक्षात्कार हुआ। 
विशेष परिचय के बाद उन दोनों में प्रम ह| गया । वे एक साथ ही तब, 
से नित्य-प्रति खेलने लगे ओर अनेक प्रकार से आपस में विनोद करने 
लगे | प्रेम ने धीर-धीर अपना प्रगाढ़ स्वरूप धारण कर लिया और 
राधा-कृष्ण म॑ दाम्पत्य के भाव आने लगे । दाम्पत्य-निपुण कृष्ण कुमार 
को लीला देखिये : 

नीवी ललित गद्दी जदुराई । 

जबहिं सराज घरों श्री फल पर तब जसुमति गईं आई ॥ 

तत्तलण रुदन करत मनमोहन मन में बुचि डपजाई । 

देखो, ढीढ़ देत नहिः भाता राखी गंद चुराई ॥ 

कृष्ण के संयोग श्रुज्ञर का वणन एक क्षणिक घटना ही तक 
सीमित नहीं है । वह जीवन की धारा में चलती हुई अविच्छिन्न प्र म-संगीत 
है | उनका समस्त संयोग-वर्णन प्रेममय और आनन्‍्दमय दिनचर्या है, 


सूर का महाकाब्य श्प७ 


जिसमें उल्लास के न मालूम कितने भावों का विधान है। पनघट प्रसंग, 
वंशी-वादन, चीरहरण, मान-लीला, दान-लीला, रास-लीला इत्यादि 
सभी उसी के अन्तमंत हैं। एक छोटी माँकी देखिये जिसमें राधा-कृष्ण 
स्वाभाविक रोति से एक दूसरे पर हाथ रख कर स्थित हैं : 


नवल किसार नवल नागरिया । 

अपनी भुजा स्याम भुज ऊपर स्याम भुजा अ्रपने डरधरिया ॥ 

फ्रीड़ा करत तमाल तरुन तर स्यामा-स्याम उमंगि रस भरिया । 

यो लपटाइ रहे उर उर ज्यों मरकत मणि कंचन में जरिया ॥ 

अलंकार का विषय न होने के कारण हम इस पद की विशेष तारीफ 
नहीं कर सकते | 

प्र म म॑ एक दिन कृष्ण को ऐसा सूका कि नित्य-प्रति राधा अ्रव 
आने लगी, कहीं ऐसा न हो कि हमारे खिलोनों को वह चुरा ले जाए ॥ 
इस हेतु माता यशोदा से समभझाकर उन्होंने कहा--यह अ्राशंका हैः 


जहें तहँ डारे रहत खिलोना, राधा जान ले जाइ चुराई। 
साफ सबारे आवन लागी, 'चिते रहत मुरली तन आईं ॥ 
इनहिं में मरो प्रान बसत हे तेरे भाये नेकुन माई। 
राखि छिपाइ कह्या करि मरो बलदाऊ को जनि पतिश्नाई ॥ 


विप्रलम्भ के भी सहज-सुन्दर वणन सूरसागर में मिलते हैं | सूर का 
वियोग-बणन बिलकुल खिलवाड़ जैसीं हान हो पाया है | उसमें विरह 
की वेदना ओर गम्भीरता है । कृष्ण के वियोग में कभी ऐसा लगता है 
कि कृष्ण आ तो नहीं गए ! पर ज्योंही मालूम होता है कि वे वास्तव मे. 


श्षप पत्नाम॒त 


नहीं आए तो सहज पछतावा होने लगता है। देखिए म्वप्नावस्था का 
दृश्य : 
(क) मैं जानयो री श्राये हैं हरि चोंक परेते पछितानी । 
(ख्) ज्यों ज्ञागो तो कोऊ नाहीं अंत लगी पछितानी । 
वियोगी जनों का मन सदा खिन्न रहता है। दुनिया के सुख के 
साधन उनके लिये दुसदायी हो जाते हैं। कृष्ण के बिना ब्रजवासियों 
को सुन्दर ओर लुभावने दृश्य भी भयज्जऋर ओर दुखदाई लगते हैं। उनसे 
से दो-चार दृश्यों का नमूना देखिए : 
( $ ) बिनु गोपाल बैरिन भई कंजें। 
जो वे लता लगत तनु सीतल अ्रव भई विषम भनल को पुजे ॥ 
( २ ) चातक न होइ कोड बिरहिन नारी । 
अजहूँ पिव पिव रजनि सुरति करि मूठेहि माॉगत बारि ॥ 
( ३ ) हों तो मोहन के विरह्द जरी रे तू कत जारत | 
रे पापी तू पंखि पपोहा पिड पिड पिड अधिरात पुकारत ॥ 
( ४ ) कोऊ बरजोरी या चन्द्रहिं । 
अतिही काध करत हम ऊपर कुमुदिनी कुल आनंदृहि ॥ 
उक्त सभी उपकरण कृष्ण-विरह में उद्दीपन होंगे | कृष्ण आलम्बन 
होंगे ओर गोपियों का हृदय आश्रय होगा । राधा का वियोग बहुत ही 
भयंकर है| अ्रतः उसको मेंने छोड़ दिया है । उसे छोड़ने का दूसरा 
कारण यह है कि उस विरह का स्वरूप कुछ खेल-सा लगता है। 
सूरदास ओर ब्रजभाषा--यदि भाषा की दृष्टि से हम सूर और 
उनके महाकाव्य सूरसागर को देखते हैं, तो वह ब्रज की चलती 


सुर का महाकाव्य श्पध 


बोली होने पर भी एक साहित्यिक भाषा के रूप में मिलती है। 
भाषा की दृष्टि से सूरदास पहले कवि हैं जिन्हंति भाषा को साहित्यिक 
रूप दिया है। जिस समय सूरदास का आविर्भाव हुआ था उस समय 
ब्रजभाषा विचारों को व्यक्त करने तथा गाने के स्वरों में कुछ व्यवह्ृत 
होती थी | उसके सौष्ठव को श्रोर बहुत कम लोगों का ध्यान था। 
सूरदास ने अपने गीत-काव्य के लिए इसी ब्रजभाषा को चुना । 
यद्याप उनकी भाषा भी गवॉरूपन के बोमिल भार से प्रभावित रहीं 
पर उसका परिष्कार बहुत कुछ सूर ने किया | पहली बात तो यह हुई 
कि सूरदास ने साहित्यिकता के साथ ब्रजभाषा में संस्कृत शब्दों का 
मैल कराया । इससे ब्रजभाषा का स्वरूप चमक उठा। देखिए नीचे 
के शब्दों में संस्कृत शब्दों की कितनी बाहुल्यता है: 

अमुना-जल्लय विहरति अजनारी । 

तट ठाढे देखत नंद नंदन मधुर सुरलि करधारी ॥ 

मोर मुकुट भ्रवनन मनि कु डल जल्षअ माल डर आजत ! 

सुन्दर सुभग स्थाम तन नव छन बिच बग पोसि विराजत ॥ 

डर बनमाल सुभग बहु भौँतिन सेत लाल सित पौत | 

मना सूरसरि तट बेठे सुक बरन बरन तसज़ि भीत ॥ 

पीसंबर कि मैं छुद्रावलि बाजत परम रसाक्ष । 

सूरदास मनो कनक भूमि ढिंग बोलत रुचिर मरात्त ॥ 

सूर कौ भाषा बिलकुल बोलचाल को ब्रजभाषा नहीं है। उससे 
काव्य-भाषा का एक व्यापक स्वरूप भलकता है। सिफ़ ब्रजभाषा के 
ही विशुद्ध स्वेरूप को लेकर देखिए तो यद्यपि चलती ब्रज के छोटे 


२६० '. पग्ासत 


“जाको?, 'तासो?, 'वाको?, मोको? श्रादि जिस प्रचुर परिमाण में मिलते 
हैं, उसी परिमाण में ब्रजभाषा के पुराने रूप “जेहि, 'तेहि?, 'केहि?, 
भमोहि! आदि भी पाए जाते हैं । पूर्वी का प्रयोग तो सूर की 
भाषा में खूब हुआ है। पूर्वी के ये शब्द सूर की रचना में सत्र 
भरे हैं--आपन, हमार, राउर, तोहार आदि । इनके सिवा भी कई 
देश की बोलियाँ सूरसागर में संग्रहीत हैं। अवधी के एकाध शब्द, 
एकाध शब्द पंजाबी के तथा इसी प्रकार और भी कुछ भाषाश्रों के 
शब्द सूरसागर में हैं | सूरसागर की भाषा को कवि ने काव्योपयोगी 
बना दिया है। 

ब्रजभाषा को सजा कर सूरदास ने उसे दूना मधुर बनाया है। एक 
तो ब्रजमाषा स्वयं ही मधुरता के लिए विख्यात थी। मधुरता फ़ारसी 
की भी कही जाती है। एक बार फ़ारंसी के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ ओर 
कवि अलहिजी ने ब्रजभाषा की मधुरत/ सुनने के उद्दश्य से भारत 
को प्रस्थान किया था । सुना जाता है कि ब्रज प्रान्त के माग में 
अचानक ब्रज बोली की आवाज उसके कान में पड़ी | बात यह थी कि 
एक ग्वालिन घड़े म॑ पानी लिए जा रही थी। उसके पीछे एक कोमल 
वय की बालिका यह कहते हुए. दोड़ी जा रही थी--“माय रे माय महि 
सॉकरी पगन में कॉकरी गड़तु है ।! इस कथन को सुनना था कि अलहिजी 
का अपने देश को प्रस्थान करना था | उसका पहला उद्द श्य कवियों 
सें मिलने का था। पर जब ही उसने गंवारिन बालिका के मुख से 
ऐसा माधुयपूर्ण वाक्य सुना तो उसके होश उड़ गए ओर अपने पहले 
उद्द श्य को उन्होंने त्याग दिया। ब्रज भाषां को अथवा सूर की भाषा 
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को समभने के लिए ऊपर की कथा बहुत ही यथेष्ट है । कहना नहीं 
होगा कि ब्रजभाषा पर कवि सूर का पूण अधिकार था। भाषा पर 
जब पूणण' अधिकार कवि करता है तभी उसकी कविता सुन्दर बन 
पड़ती है। भाषा के बल से ही कवि अपने भावों को यथासाध्य खोल 
सकता है, उसमें कुछ चमत्कार दिखा सकता है और अपने व्यक्तित्व 
को रख सकता है। फिर जो कवि किसी श्रनुवाद की रुचि रखता है 
उसे तो अवश्य ही भाषा में निपुण होना चाहिए | सूर और तुलसी 
दोनों के विषय में घिख्यात हे कि वे बड़े भारी अ्नुवादक थे | संस्कृत 
के अनेक श्लॉकों का भाव उन्होंने अपनी भाषा के प्रताप से 
अनुवाद करके हिन्दी में ज्यों का त्यों रख दिया है। कहीं-कहीं तो 
उन्होंने अपने अद्वितीय भाषा-बल से पदों को श्लोकों से भी चंद्म- 
बढ़ां दिया है. संस्कृत .का एक प्रसिद्ध श्लोक हिन्दी अनुवाद सहित 
मीचे दिया जाता है ; 
श्त़ोक--मूक करोति वाचालं पहकु. ललघयते गिरिम्‌। 
यतकृपा. तमह वन्दे परमानन्द भसाधवम ॥ 
धनुपांद--मूके होइ बाचाल, पंगु 'चढ़ों गिरिकर गहन । 
जासु कृपा सुदयाल, #_वों सकल कलिमल दहन ॥ 
चरत्त कमल बंदो हरि राई । --तुलसी । 
“जाकि कृपा पंगु.गिरि लंबे, अंधे को सव कुछ दरसाई ॥ 
: बहिरो सुने मूक पुनिबोले रंक चले सिर छंत्र धराई।--सूर। 
भाषा को सफ़ाई और वाक्य रचना की निर्दोषता तो सिवा सूर और 
तुद्सी को छोड़ हिन्दी के किसी कवि,में नहीं झाई | सूर और तुलसी के 


१६२ पत्चार/त 


कहीं-कहीं ऐसे पद मिलते हैं जिनमें सवनामों की एक भी त्रटि नहीं 
आने पाई है और पद भर में एक ही वाक्य व्यवस्थित रूप से चला 
गया है | यह क्या साधारण भाषा की जानकारी है अ्रथवा साधारण 
भाषा का अधिकार है ? तुलसी का अधिकार जितना “अवधी? पर था,. 
सूर का अधिकार “ब्रज” पर उससे कुछ भी कम न था। शम ओर कृष्ण 
के काब्यों को लिखने के लिये उनके अपने प्रिय स्थानों की बोलियाँ हीः 
क्रमशः अबधी ओर ब्रज यथोचित प्रमाणित हुई । तुलसी ओर सूर ने 
उन भाषाओं को अच्छी तरह पहचाना ओर अपने-अपने काव्य उन हीः 
भाषाओं म लिखे। सूर ओर ठुलसी के एक-एक व्यवस्थित पद तेकर आप 
मिलाइये ई 
सरदास--बंढो चरन सरोज तुम्हारे । 
जे पद पदुम सदासिव के धन सिंधु सुता डरते नहिं टारे ॥ 
ले पद पदुम परपक्षि भट्ट पावन सुरसरि दरस कटत अघ भारे 
जे पद पदुम परसि रिस पत्षी बल्लि नृगब्याघ पतित बहु तारे ॥ 
जे पद पदुम रमत दृदाबन अद्दि सिर घरि अगनित रिपु मारे । 
जे पद पदुम परसिश्रज भामिनि सर बस दे सुत सदन थिसारे ॥ 
जे पद पदुम रसत पांइव-दसत दूत भये सब काज सबारे « 
सूरदास तेई पद्‌ पंकज ब्रिबिध ताप दुख इहरन इमारे ॥ 
तुलसीदास--कबहूँ सा कर सरोज रघुनायक धरिहो नाथ सीस मेरे । 
जेटटि कर अभय किए जन आरत बारक बिबस नाम टेरे ॥ 
जेहि कर कमल्:कढोर संभु-घनु भंज जनक-संप्य मेज्यों 
जेट कर कमस्ष उठाह बंधु उ्यो परम प्रीति केवट संब्यो ॥ 
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जेहि कर कमल कृपाशु मौज कह डडइक देह गिल क्ोक कियो । 

जेहि कर बालि बिदारि दास-हित कपि कुक पति सुप्रीय कियो 8 

आए सश्ण समभीत विशभीपन जेह कर कमत शिक्कक कौम्हो । 

जेहि कर गहि सर-चाप असुर हति श्रभय दान देवन दीन्‍्हो ॥ 

सीतलल सुखद छोंइ जेद्ि कर की मेटत पाप ताप माया । 

निसि बासर तेहि कर-सरोज की चाहत तुलसिदास छाया || 
अलड्ड।रों की जद्धावना--सूरदास का कांव्य-ज्ञान बहुत ऊंचा 
था । भावों और रसों के बराबर उनके काव्य में बक्रता और विदग्घता 
भरी है | सूरदास जितने सहृदय थ उतने ही चतुर भी थे। पर तारीफ़ यह 
थी कि उनकी चतुरता विदगघता में भी उनका हृदय लिपटा हुआ था । 
अतः उनके अलंकार कोरे अलंकार नहीं हैं। उनमें भावों को स्पष्ट 
करने तथा उनमे शक्ति भरने की शक्ति सन्निविष्ट है। धूरदास की 


अन्तद्द ष्टिश्रहुत तीक्षण थी, यह कह्त उनके अलंकारों को:ही देखने से 
विदित होती है । नेत्र रूपी खज्नन का अ्रज्ञन रूपो रस्सी से अ्रट्क।न 


कितना सौन्दयपू्ण और भावपूण लगता है : 
खंजन नन रूप रस माते | 
ग्रतिसे चारु चपत्चष अनियारे पत्र-पिंजरा न समाते ॥ 


सूरदास श्रजन गुन अटके न तरु अ्रबहि उढ़ि ज्ञाते ॥ 
अर्थोलंकारों की प्रचुरता यूर में है। उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक आदि- 


आदि श्रलंकार भावुक कवियों से श्रघिक खिलते हैं। सूरदास के सभी 
उपमान परम्परागत ओर प्रसिद्ध हैं | उपभा और उद्प्रक्षा की अधिकता 


श्रीकृष्ण के रूप में ओर विशेषतः बाल्य-काल के रूप में कवि ने दिखाई 
१३ 


५६७ प्रश्चामत 


हैं। कृष्ण ने शंकर जी का वेश बनाया है | इस पर कवि तरह-तरह की 
उ्ेक्षा बनाता है-- द 
( १ ) जलज माल गोपाल पहिरे कहों कहा बनाह | 
मुंडमाल मनोहर गर ऐसी सोभा पाह ॥0 
( २ ) स्वाति सुत माला बिराजत स्याम तन यो भाईइ। 
मनों गंगा गोरि डर हर लिये कंठ लगाह ॥ 
(३ ) केहरी के नखद्दि निरखत रहीं नारि बिचारी। 
बाल ससि मनो भालते ले डर धरयो भ्रिपुरारि.॥ 
इस प्रकार कृष्ण के सभी अंग बहुत विचित्र लगते हैं । एक-दो 
आँकी ओ्रोर देखिये-- 

(१) दमकति हू हूं दे तुलियों बिहेंसत मानौ सौपिज घरु कियो लिखार पर । 
(२) लघु लघु सिर लट घुँघुर बारे लटकि लटकि रश्यो खिल्लार पर | 
५ 9८ ३८ 

नूतन चन्द्र रेख मधि राजति सुरगुरु शुक्र डदोत परस्पर ॥ 

अंग-शोभा और वेश-भूषा के वर्णन में सरदास उपमा पर उपमा, 
रूपक पर रूपक ओर उठ्प्रेक्षा पर उद्मोक्षा : बैठाते चले जाते हैं--- 
ऐसा ही उनका नियम है। साहित्य के प्रसिद्ध उपनामों को लेकर सर ने 
बड़ी लीला दिखलाई है | एक स्थान पर ऐसी हो लीला की 
उद्भावना “रूपकातिशयोक्ति! द्वारा हुई है-- 

अद्भुत एक अनूपम बाग । 

जुगल कम्रल पर गज फ्रीढ़त है तापर सिंह करत अनुराग ॥ 

हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गिरि पर फूले कंज पराग । 


सुर का महाकाव्य श्ध्फ 


रुचिर कपोत बसे ता ऊपर ता ऊपर अम्गृत फल खाग ॥ 
फल्न पर पुहुप पुहुप पर पतलव ताबर सुक पिक झूग सद काग | 
खजन धनुष चन्द्रमा ऊपर ता ऊपर एक मणिधर नाग ॥ 
अंग अंग प्रति और और छुबि उपम्ता साको करत न त्याग । 
सूरदास प्रभु पिवहु सुधारस मानो८अ्रधरनि के बड़भाग ॥ 
राधा के रूप पर सूर की दूसरी अतिशयोक्ति देखिये : 


विधि के आन विधि को सोचु । 

निरखि छुबि बृषभानु तनया सकक्ष मसकृत पोच ॥ 
रमा गौरी उरबसी रति इंदिरा विभव समेति । 
तुल्य दिन मनि कहाँ सारेंग नाहि -डपमा देति ॥ 


एक स्थान पर अपनी करतूतों का दिग्दशन कराते हुए सूरदास ने 
सांग रूपक द्वारा नाच का स्वाजह्ञ रचा है| वे गोपाल से विनीत स्वर 
में कह रहे हें: 

अब में नाच्यो बहुत गुपाल | 

काम फ्रोध का पहिरि चोलना कंठ विषय की मात्र ॥ 

महामाह को नूपुर बाजत निंदा सब्द रसाल । 

भरम भये मन भयेा पखावज चलत कुसंगत चाल ॥ 

तृष्णा नादु करत घट भीतर नाना बिधि दे ताल | 

माया को कटि फठ्या बॉध्यो लेोभ तिलक दियो भाद्ध ॥ 

की<क कला काँछि देखराई जल थल सुधि नहिं काल । 

सूरदास की सबे भविद्या दूर करे नंदुत्लाख ॥ 


१६% पतला यूस 

रूपक के, ओर भी सुन्द्रर नघूने सूरसागर में हैं जिश्का दिग्दशन 
कराना यहाँ सम्भव न्ढीं हे । 

गोफियों के वचन भें हम स्वाभाविक व्यकह्ु को स्पष्ट भलक पाते 
हैं। वचन कौ बक्रता ओर विदग्घता में सूर का हृदय लिपठा हुआा 
है। देखिये--- 

कोन बात यह कहत कन्दाई | 

समुमूति नहीं कहा तुम मॉँगत डरपावत करी नंद दुह्दाई ७ 

ड पावहु तिनको जो डछरपद तुमत्षे घढि हम नाहीं। 

मारग छोड़ि देह मन मोहन दुधि वचन हम जाहों ॥ 

भली करी मोतिन लरी तोरी जसुमति सो _म केहें। 

सूरदास प्रभु हृहों बनत नहिं. इतना धन कहें पहें ॥ 


उद्धव सँदेसा लेकर गोपियों के पास गये हैं | वहाँ पर सूर ने नाना 
ग्रकार के प्रममय, हासमय, विनोदमय ओर क्रीड़ामय वचन तेयार किये 
हैं । “तद्गुण”ः के आपने बहुत नमूने देखे होंगे पर निम्न प्रकार के एक 
भी नहीं । कृष्ण के काले रड्ज से स्थान ही काला हो गया है ओर 
इसलिये जो वहाँ से आता है, काला हो जाता है । इसी को गोपियाँ 
उद्धव के आगे इस प्रकार कहती हैः 
वह मधुस काजर की कोठरि, जे श्रावहिं ते कार । 
सुम कारे सुफक्षक सुत कारे, कारे मथुप भवारे ॥ 


फिर रंग के साथ कुछ गुण भी उद्धव ने कृष्ण केही ले लिये हें 
(ुरूगे ताशीर सोहबत असर” वाली कद्दाबेल चरिताथ होती है : 


स्पूर का मह|काव्य १६७ 
मंधुकर जानत है संब कोऊ | 
जैसे तुम श्रो मीत तुम्हारे, गुननि निपुन हौ दोंऊ। 
पाके चोर, हृदय के कपटी, तुम कारे श्री ओऊ ॥ 
वक्रोक्ति? को कुछु लोगों का कहना हे कि अलंकार नहीं है । 
यह एक प्रकार का भाव है। वास्तव में हे तो यह अलंकार ही पर इसमें 
भाव का काफी संयोग है | सूरदास वक्रोक्ति खूब लिखते थे। जैसा कि 
कहा गया है, उनके ऐसे ही अलंकार अधिक हैं जिनमें चमत्कार के साथ 
भाव का सामज्ञस्य है | “वक्रोक्ति! की उद्धावना देखिए : 
में अपने संदिर के काने माखन राख्यो जानि | 
सोई नाथ तुम्दारे ढोटा लीनो हे पहिचानि ॥ 
बूकी ग्वालिन घर में आयो नेकुन संका मानी! । 
सूरस्ताम यह उतर बनायो चींटीं काढ़त पानी! ॥ 
नव ओर कृष्ण की मुरली को लेकर बड़ी लम्बवी-चौड़ी चर्चा सूर ने 
की है। उस चर्चा में अलझ्लारां की भी अत्यधिक सृष्टि हुई है | नेत्र पर 
सूर को एक भी उपमान नहीं जचते । वे कहते हैं : 
डपमा एक न नेन गही | 
कविजन कहत कहत चलि श्राये, सुधि करि करि काहु न कही ॥ 
कहे चकोर, मुख बिचु बिनु जोवन, भवर न: तहें उढ़ि जात । 
इरिसुख कमल कोस बिछुरे ते ठाले क्यों ठहरात ॥ 
खसंजन मन रंजन जन जो पे कबहूँ नाहि सतरात। 
पंख पसारि न॑ उड़त, मंद हे समर समौप बिकात | 
आाए बधन व्याघ हूं ऊधो, जौ मग क्‍यों न पलाय | 


१३८ पश्चामृत 


देखत भागि बसे घन बन में, जहँ कोड संग न धाय ॥ 
बरजलोचन बिनु लोचन केसे ? प्रति छिन अति दुख बाढ़त । 
सूरदास मीनता कछू इक, जल भरिसंग न छाड़्त ॥ 


इस तरह कहीं पर उपमानों को उपयुक्त ठहरा कर भी -उपमा की 
सुन्दर भलक दिखाई गई हैं। कहीं प्रस्तुत द्वारा अ्प्रस्तुत वण न और 
अप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत वण न भी किया गया है | व्याज-निन्दा और 
व्याज-स्तुति के अच्छे-तअच्छे चित्र सूरसागर में मिलते हैं। अरब लीजिए 
मुरली को । सूर ने कृष्ण की मुरली की महिमा खूब गाई है-। मुरली 
जब कृष्ण बजाने लगते हैं उस समय की दशा का क्‍या उल्लेख किया 
जाय १ यह ठीक है कि उस मुरली द्वारा सहस्त्रों गोपियोँ नाचने लगती 
हैं, किन्तु साथ ही यह भी ठीक है कि उसके द्वारा कृष्ण स्वयं भी 
नाचने लगते हैं | ओर उनका नाच कोई ऐसा वैसा नहीं होता। वह 
होता है विचित्र नाच | देखिए शायद इसमें भी कोई अलड्ढार ही है : 


मुरख्ती तऊ गोपालहिं भावति । 

सुन री सखि जद॒पि नंद नंद॒हि, नाना भति नचावति ॥ 
राखति एक पॉय ठाढ़ो करि, अति अधिकार जनावति । 
कोमल अंग आपु शआ्आाज्ञा गुरु, कटि टेढ़ी हो जावति ॥ 
झति अ्रधीन सुजान कनोढ़े, गिरिधर नारि नवावति । 
आपुन पौढ़े श्रप्रर-सज्या पर, कर सो पद पलुटावति ॥ 
भ्कुटि कुटिल फरक नासा पुट, हम पे कोप कुपावति । 
_ सूर प्रसन्ष जानि एको छिन, अधर सुसीस डुलावति ॥ 


सूर का महाकाव्य 8६६ 


अ्र्थालझ्लार की तरह शब्दालक्कार की भी सुरसागर में भरमार है !ः 
सोचने की बात है कि कोई जब कविता करता है तो उस कविता में. 
एक न एक अलझ्लार अथवा काव्योपयोगी सामग्री अवश्य ही होती है। 
उसको भिज्ञनजन चाहें तो खोज कर निकाल सकते हैं ओर अमुक कवि 
को प्रशंसा का पात्र बना सकते हैं। इस प्रकार बहुत से आलोचकों 
ने अनेक कवियों का उद्धार किया है। जिन कवियों को हम आज 
जानते भी न होते उनको भी जब किसी बड़े अ्रलोचक ने पकड़ा है 
तो उन्हें साहित्य के इतिहास में प्रतिष्ठित कर दिया है और 
उनके मूल्य को वास्तव में बहुत अधिक*बढ़ा दिया है। ऐसा करना 
हमें पसन्द नहीं है। वेसी आलोचनाओं में कवि की प्रतिभा नहीं 
प्रकट होती वरन्‌ आलोचक को भावभंगी ओर जानकारी विदित 
होती है । 

सूरदास जी तो साधारण कवि कौन कहे, महाकवि थे और थे उन 
हने-गिने कवियों में जिनका स्थान साहित्य मे सर्वोत्कृष्ट है | तब भला 
उनका कोन ऐसा पद होगा जिसमें अनुप्रास न मिल जाय, कहीं यमक 
न मिल जाय £ सरसागर श्लेष का तो ख़जाना कहा जाता है। 
उसके दृष्टि कूट पद जितने हैं सभी में इसके चित्र मौजूद हैं। सर के 
दृष्टिकूटों की चर्चा आगे को जाएगी । यहाँ शब्दालझ्डार के कुछ 
चलते नमूने दिये जाते हैं| खोज कर सुन्दर नमूना देना मुझे अच्छा 
नहीं लगता । पहले अनुप्रास की कुछ बानगो लीजिये : 

(१) हरि अनुराग सुहाग भाग भरे अमिय ते गरल गरे। 

(२) सो भित सहित सुगंध स्याम कच कल कपोल अरुमाने । 


26० पंत्रासत 


(३) कामी कान्ह कुबर के ऊपर सरयस दीजे थारे। 
(४) जनु सुक निकट नि।ट सर साथे षटपद्‌ सुभट पराने | 
भंग यमक : 
मोर मुकुट रचि मौर बनायो । 
विशुद्ध घमक” देखिए : 
(१) 'ऊधो | जोग जोग हम नहीं ।' 
(२) नीके गोप बढ़े गोबरधन जब नीके ब्रज हेरेड । 
(३) पद्मननि सारंग एक ममर्तारि । 
आपुहि सारग नाम कहावे सारेंग बरती बारि । 
तामें एक छुबीलो सारंग अथ सारंग उनहारि ॥ 
(फ्रमश,) 
सूर-सूकि-सुधा महात्मा स॒दासजी जी ने अपनी सुधा-सनी 
वाणी म॑ वहुत-सी सुन्दर उक्तियाँ कहां हैं | स(सागर म॑ उन सुन्दर 
उक्तियों की इतनी प्रचुरता है कि स॒र के प्रमी संग्रह-कर्त्ताश्रों ने 
स(-स'क्त-सुधानाम से एक अलग मुक्तक काव्य का संकलन ही बना 
लि है। सम्भव है जो सर का साहित्य-लहरी नामक ग्रंथ कद्दा जाता 
है वह भी उनके हृष्टकूट पदों के प्रमियों द्वारा सरसागर से ही निकाल 
कर संग्रहीत किया गया हो | जो भी हो मगर स( की सुन्दर सम की 
ख्वश्य सराहना करनी पड़ती है। कब्पना की उड़ान में बहने 
वाले जितने श्रुज्ञारी कवि हुए हैं या केशव-जैसे दरबारी कवि हुए 
हैं उनकी उक्तियों से सर की उक्तियाँ सबंधा भिन्न हैं। उन कवियों 
को श्रपनी .उक्तियों में यह दिखाना श्रभीष्ट था कि वे अ्रनहोनी बात 
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को भी सम्भव और सहल बना सकते हैं तथा श्रपने को यहाँ पहुँचा 
सकते हैं जहाँ रवि की भी पहुँच नहीं है। ऐसा करने में हुश्रा क्या दे 
कि अपने तो वे रवि के पास पहुँच ही नहीं सके हैं श्रोर पहुँचना तो 
वूर रहे वे रवि को पृथ्वी पर से भी ठीक तौर से नहीं देख सके हैं। 
काव्य-कला के मर्मज्ञ आचाय केशव को लीजिए। आप स॒य को 
सुन्दरता दिखाना चाहते हैं। देखिए उनकी सुन्दर सूझो को 

अरुण गात श्रत्रि प्रात पश्मिनी प्राणनाथ भय । 

मानहु केशवदास कोकनद्‌ कोक प्रेमसय ॥ 

परिपूरण लिदूर पूर केंधों मंगल घट । 

कंधों शक्र को छुमत्र मठ्यो मानिक मयूष पट ॥ 

के श्रोणित कलित कपाल यह किल कपालिका काल को । 

यह ललित लाल केत्रों लपत दिग्भामिनि के भाल को ॥ 

“के श्रोणित कलित काल यह” पर ध्यान दीजिए. ओर विचार 
कीजिए कि इस प्रकार यदि कवि लोग कविता करने लग तो उस 
साहित्य का उपकार होगा या अपकार ! सहृदय ओर भावुक भक्त 
सुदास ने अपने को ऐसी घणित और उपहासास्पद उक्तिया से 
बिलकुल दूर रक्‍खा है। उक्तियों की विशेषता सुन्दरता उत्तन्न 
करने में हे, असुन्दरता उत्पन्न करने म॑ नहीं । इससे तो क्या ही भला 
हो कि केवल सीधी भाषा में हृदय के भाव “खोल दिए जाए। 
इस पर तुलसी की एक पंक्ति हमे स्वाभावतः याद आ जाती है--जूमे ते 
भल बूमिबो, भलो जीति ते हार | डहके ते डहकाश्बो, भलो जो करिय 
बिचार ॥! यह मानी हुई बात है कि केशवदास जी काव्य-कला के 
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ममज्ञ थे, आचाय भी थे; पर हृदयपक्ष उनका बिलकुल शूत्य था। 
सूर का अधिकार कवि कम के दोनों पक्षों पर समान रूप से था ।* 
उनके भाव-पक्ष ओर कला-पक्ष दोनों समान रूप से स्तुत्य हैं। दोनों, 
पक्षों का स्पष्टीकरण बहुत कुछ हम कर भी आए: हैं । अब यहाँ सूक्तियों 
के अन्तगत उनके दोनों पक्षों के मिश्रित स्वरूप का विवेचन किया. 
जाएगा | कृष्ण के नेत्र पर सूरदास जी एक चमत्कारपूण उक्ति 
कहते हैं : 

अरुन ग्रसित सित मलक पलक प्रति को बरने उपमाय | 

मनो सरस्वति गंगा जमुन समिलि आगम कौीन्हों ग्राय ॥# 

इसी को गुलाम नढ़ी ने इस प्रकार कहा है : 

अमिय हलाहल मद॒ भरे, स्वेत स्यथाम रतनार | 

जियत मरत रुकि क्ुकि परत, जेहि चितवत इक बार ॥ 

खोर देवी युगल प्रिया ने तो भारी भरकम ढाँचा खड़ा किया है। 
उसकी उक्ति के सामने नेत्र पर सब की उक्ति फीकी पड़ जाती 
है । देखिए : 

नेन सलोौने खंजन मीन । 

चंचल तारे अति शअ्रनियारे, मतवारे रस लीन ॥ 

सेत स्याभ रतनारे बाँके, कज़रारे रंग भीन ॥। 

रेसम डोरे कलित ल़जीले, ढ़ीले प्रेम अ्रधीन ॥ 

अलसोहे तिरसोहें मोह, नागरि नारि नवीन । 

जुगल प्रिया चितवनि में घायल, होवे छिन छिन) छीन ॥ 

#'“उत्प्र छा? का भी बहुत सुन्दर नमूना है । 
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नेत्र के रंग अरुन, असित, सित”? सदा से प्रसिद्ध हैं। महात्मा 
जायसी ने अपने पद्मावत में असित ओर सित रंगों के लिए “जमुना 
मॉमक गंग के सोती ” आदि बराबर व्यवहार किया है। जायमी का 
पद्मावत सं० १५६७ का लिखा है और सूरसागर सं० १६०७ के 
लगभग रचा गया था | अतः जायसी की रचना सूर से कुछ पूव की 
बनी थी | पूर्व की बनी न सही, तो भी यह कहना कि सूर ने जायसी 
के निर्धारित रंगों पर ही अपनी उक्ति में उक्त रंग लिया है, ठीक नहीं । 
इन यक्तियों की उदभावना सूर और जायसी दोनों से पुरानी है। हाँ 
गुलाम नबी की उक्ति को लेकर युगल प्रिया ने बढाया है, इसमें कोई 
सन्देह नहीं । 

आचाय शुक्ल ने जायसी और सूर की दो समान यक्तियों को एक 
स्थान पर मिलाया है। सूरदास राधा के लिये कहते हैं कि राधा कृष्ण- 
विरह से व्यथित होकर चाॉँदनी रात काटने के लिये बीणा लेकर बंठती 
हैं | वीणा की ध्वनि से मुग्ध होकर चन्द्रमा का हिरण रुक जाता है 
जिससे रात ओर बढ़ जाती है। तब राधा उस म्ृग को भगाने के लिये 
सिंह का चित्र उरेहती है जिससे रात कटे और उसकी व्यथा टले : 
सूरदास--मन राखन को “बेन लियो कर, रूग थाके उड़पति न चरे। 

अति आतुर हूं सिंह क्षिख्यो कर जेहि भामिनि को करुन टरे ॥ 
जायसी--गहे बीन मकु रेन बिहाई | ससि बाह्टन तहँ रहे श्रोनाई ॥ 
पुनि धनि सिंह उरेहे क्ागे। ऐसेहि बिया रेनि सब जागे ॥ 

दूसरे स्थान पर गोपियाँ चन्द्रमा पर कोप करती हैं ओर उस कोप 

में चन्द्रमा के उत्पन्न करने में सहायक समुद्र, पहाड़ और शेष की निन्‍्दा 
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नकरती हैं और प्रशंसा करती हैं जरा नामक राक्षसी की जिसने जरासंघ 
के दो खण्ड जोड़े थे | तात्पय यह कि यदि जरादेबी राष्टु-केतु को क॒पा 
'कर के जोड़ दे तो वे चन्द्रमा को ग्रस लेंगे जिससे उनकी व्यथा दूर हो 
आएगी । इसे सूरदास ने यों कहा हे : 


कोड, माई ! बरजे या चंद॒हि । 

करत है कोप बहुत हम्ह ऊपर, कुमुदिनि करत श्रनंददिं ॥ 
निंदुति सेल उदृधि पन्नग को, सापति कम्ठ कठोरहि । 
देति श्रसतीस्न॒ जरा दूवी को, राहु केतु किन जारदहिं ! 


सूरदास को एक ही बात कहने के अनेक ढंग विदित थे । जहाँ- 
जहाँ उनका हृदय अधिक रमा है तहाँ-तहाँ का वणन उन्होंने बहुत 
विस्तृत किया है | ऊपर की बात को लेकर उन्होंने फिर दूसरे प्रकार से 
भो कहा है: 


हर को तिक्षक हरि ! चित को दुह्दत । 

कहियत है उडराज श्रघ्मतमय, तजि सुभाव मोको बच्धि बहत ॥ 
छुपा न छीन होय मेरी सजनी ! भूमि डसन रिपु कांधों बसत । 
सप्ति नहि गमन करे पच्छिम दिसि, राहु प्रसत गहि मोको न गहत ॥ 
ऐसोडहू ध्यान धरत तुम दुधिसुत, मुनि महेस जैघी रहनि रहत । 
सूरदास प्रभु मोइन मूरति, चिते जाति पे चित न सहत ॥ 


भोरे' की कटि पीली क्‍यों हो गई है ? इस पर गोपियाँ उद्धव से 
"कहती हैं--(उद्बव और कृष्ण का संकेत भी भ्रमर के ही रूप में हुआ है): 
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मशुकर, पीत वश्म केंहि हेत 
जनु. अग्तरमुख पांडु रोग भय्रों जुनतिन ओ दुख ढेंस ॥ 
रसरय तन मन श्याम धाम सों ज्यों डउजरो संकेत । 
कमल नयन के बचन सुधा से करट घेंट भरि लेत ॥ 
सूर के विप्रलम्भ में सूक्तियों की अनेकानेक रचना हुई हैं। कहीं 
राधा रो कर कुछ अपनी सूक कह रही हैं, कहीं गोपियाँ ञ्रपनी उचक्ति 
दौड़ा रही हैं और नन्‍्द-यशोदा तो सभी जगह पुकार रही हैं। कृष्ण- 
बियोग की कुछ और उक्तियों को देखिये ३ 
(क) ऊधो ! जो हरि हितू तिहारे । 
भी सींचे यहि भाँति जतन करि तो इतने प्रतिपारे ॥' 
कीर , कपोत्त, कोकिला, खंजन बधिक-बियोग बिडारे ॥ 
(ख) सबन अ्रबध सुँदरी बचे जमि । 
मुक्तामाल अनंग गंग नहि', नव सत साजे श्र स्यामघन॥ 
भाल सिलक डढपति न होय यह, कवरि-ग्र थि अहिपति न सहसफन # 
महि विभूति द्धिसुत न भान्त जड़ ! यह सग मद चंदन चचित तन ७४ 
न गज चर्म यह असित कंचुकी, देखि विचारि कहो नन्‍्दी गन ? 
(ग) बिनु माघव राधा तन सजनी ! सब विपरीत भई । 
राई छुपाय छुपाकर की छुबि रही कलंकमई ॥ 
लोसनहूँ ते सरद सारसे सुछुबि मिचोय लई । 
ओरॉध्घध क्षगे चयोगों खोनो ज्यों सथों तन-घातु हुई ॥ 
(थ) छूटि गह ससि सीतलत्ताईं । 
' भनु मोहिजारे भसम किया शाहस-साजत मनो कद्धंक तनु काई ॥ 
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याही ते स्थाम श्रकास देखिये मानो घूम रहयो लपटाई । 

सा ऊपर दो देत किरनि डर उडगन काडने चढ़ि इत आई ॥ 

इन्हीं सुन्दर उक्तियों की अधिकता के कारण रघुराज सिंह ने कहा है: 
अखिल अनूठी उक्ति-युक्ति नहि झूठी नेकु, सुधाहँ ते सरस सरस को सुनावतो १ 
डद्धत विराग भाग सहित अनेक राग हरि को अदाग अनुराग को सिखावतो १ 
जगत उजागर अमल पद आरगर सुनट नागर ध्याय सूरसागर को गावतो १ 
भाषै रघुराज राधा-माधव को रास-रस कौन प्रगटावतो जो सूर नहिं झआवतो ? 

सूरसागर के दृष्टिकूट पद--सूरसागर में दृष्टिकूट-पदों की रचना 
करके सूरदास ने कोतृहल-प्रिय जनों का बड़ा मनोरञ्न किया है। शब्दों 
का जाल बिछा कर और उनके अ्रथ की लम्बी वंशी लगा कर सूरदास ने 
बड़े-बड़े विद्वानों को भी अपने दृष्टिकूट में फँसाया हैं। उनके कूट पदों 
को समभने का कोई सहल तरीका नहीं निकल सकता। वह वही 
आदमी समझ सकता है जो बहुत कथाओं को जानता हो या बहुत 
प्रकार के कथानकों का बोध रखता हो | कूटों की रचना “करने में भी 
सरदास ने बड़ी चतुस्ता से काम लिया है। समास ओर संधि का विशेष 
सहयोग उन पदों में हुआ है। कहीं-कहीं तो सर के कूद पद बहुत दुर्बोध 
हो गये हैं। ऐसा ही एक यह भी है: 
देखि र प्रेम प्रगट द्वादूस मोन । 
ऊधो एक बार नंद लाल र।धिका बनेते श्रावत सखिहि सहित गिरिधर रसनीत | 
गये नवकंज कुसुमनि के पुंज अ्रलि करे गुज सुख हम देखि भई लव॒लीन। 
घट उड़गन पट मनिधर राजत चौबीस घात केहि चित कौन ॥ 
पट इंदु द्वादूस पतंग मनो मधुप सुनि खग चौअ्रन माधुरी दस पीन ॥ 
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द्वादस बिम्थाधर सो बानवे बम्न॒कन मानो षटदामिनि पट जलज हैंसि दीन ॥ 
द्वादस धनुष द्वादसे विष्का मनमोहन पटे चिडुक चिन्ह चित चीन। 
द्वाद्स व्याल अ्रधोमुख मूक्षत मधु मानो कंज दुल सो बीस द्वौ बंसीन ॥ 
द्वादसे झनाल द्वादत कदली खंभ मानो द्वादूस दारिम सुमन प्रयोन। 
चौबीस चतुष्पद ससि सौ बोस मधुकर अंग अंग रस कंद नवीन ॥ 
नील नीले मिली छुटा विविध दामिनि मनो पोडश ४ गार सोभित हरिहीन । 
फिरि फिरि चक्र गगन में श्रमी बतावत युवती योग मौन कहूँ कीन ॥ 
वचन रचन रस रास नंदनंदन ते वही योग पौन हृदये क्वीन । 

नंद जसोंदा दुश्वित गोपी गाय ग्वाल गोसत सब मलिन गात दिन ही 
दिन दुखीन ॥ 

शकी बका सकटा तृन केसी बच्छु ब्षम रासभे अलि बिनु गोपाल इन 
बेर कीन । 
डद्बव यहाँ मिलाइ परें पाँव तेरे सूर प्रभु आरति हरें भई तनु छीन 0 


संधि बल से .जिन कूटों की रचना हुई है उनका अ्थ करने में 
साहित्यिक लोग बड़ा आनन्द लेते हैं। लेकिन उसमें भी केवल 
व्याकरण का ही सहारा नहीं चाहिये। उसकी बहुत-सी बातों की जान- 
कारो चाहिये। मालूम पड़ता है सूरदास ने कलाबाज्ों के छक्के छुड़ा देने 
के लिये इन कूटों की रचना की थी । उदाहरण के लिये ऐसा कूट पद 
एक ही बहुत होगा : 


कहत कत परदेसी को बात ? 
मेदिर:अरध-अवधि बढि हमसो इरि-अहार चलि जात ॥ 
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सस्ति"रिपु बरपष सूर-रिप्तु सुगधर हर-रित्ु किश्रे फिरे घाद । 

मा्न-पंचक ले गये स्यथाम घन आप जलनी यह बाल ॥ 

नखल बेद्‌ ग्रह जोरि अद्ध करे को बरजे हम खात। 

सूरदास प्रभु सुमरहिं प्रिलन को कर प्रीडति पहछुतात ॥ 

इस पद में गोपियों कृष्ण परदेशी की अहवाल कह रही हैं। कृष्ण ने 
शायद पन्द्रह दिन में आने को कहा था जब कि महीनों बीत गये ओर 
वे न आये | इधर गोपियों की दशा क्‍या हुई ? वे काम से विशेष 
परिपीड़ित हो गई क्योंकि उनका चित्त श्याम चुरा ले गये थे अ्रतः दिन 
उनका वष के समान ओर रात युग के समान बीतने लगीं। रात म॑ 
काम दशा पर किसी प्रकार की दुख दशा अधिक बढ़ जाती है। दिन 
में नाना प्रकार से मन बहलाव हो जाता है लेकिन रात में अ्रकेलेपन 
आर शान्ति से मन व्याकुल हो उठता है। प्रोषित पतिकाओ्रों की रात 
तो ओर भयावह द्वो जाद्ी है | अस्तु, अन्त में गोपियाँ विष पान करने 
का विचार करती हैं । कृष्ण का वियोग उनसे सहा नहीं जाता | 
अलंकार-प्र मियों के दशनाथ भी इस पद में काफ़ी सामान है। 

सूरदास की कविता इस तरह नाना प्रकार से सुसजित है। उनका 
महाकराव्य सुरसागर वास्तव में महासमुद्र है। उसमें तरह-तरह की वस्तुएँ 
भरी हैं। कहीं मणियाँ हैं, कहीं मोती हैं, कहीं मं गे हैं ओर सीपी आदि 
भी कहीं-कहीं हैं | उनका रहना भी समुद्र में अनिवाय है | विवेचकों को 
रक्षों श्रोर सीपियों के अलग करने में सता सतक रहना चाहिये। सर- 
सागर के बहुत से पद साधारण कोटि के हैं| कई जगह एक ही पद भर 
दो-चार चस्ण सुन्दर मिक्ष जाते हैं और अधिक्रांश तो बिक्षकुल 
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साधारण पद मिलते हैं जिनमे न कोई वारीकी है न किसी प्रकार को 
खूबी है । देखिए निम्न पद में कौन-सी आकपणकारी बात है: 


तरु दोड घरनि पर महराह । 
जर सहित अरराह के आघात सब्द सनाइ॥ 
केसे उबरे कृष्ण तर ते सूर ले बलिहारि ॥ 


बहुत जगह यूरसागर में वाक्य-रचना की आव्यवस्था मिलेगी, 
छुन्द को पूरा करने के लिये खपत के शब्द मिलेंगे और तुकान्त बैठाने 
के लिये शब्दों के तोड़-मरोड़ पाये जायेंगे । दृष्टिकूट का पहला नमूना 
मैंने इसी विचार से दिया हे कि पाठक सूर के दूसरे पक्ष को 
भो आसानो से देख लें। रही व्याकरण के लिज्व-वबचन । उनकी भी 
काफ़ी भूलें सूर से हुई हैं। लिंगों की ऐसी भूले नहीं हुई हैं जिन्हें हम 
मामूली भूल कह सकते हों | मामूली भूल का मतलब है कि जो एक 
स्थान पर भूल हो गई वह फिर आगे भी उस अवस्था में होतो जाय ॥ 
मान लीजिये कि सूरदास ने 'सूल?” का प्रयोग कहीं स्त्रीलिंग में किया हे 
तो आगे 'सूल”? का फिर कभी प्रयोग मिले तो उसमें भी ब्लीलिंग जैसा 
ही उसका प्रयोग होना चाहिये | पर ऐसा नहीं हुआ है । सूरदास को, 
ऐसा मालूम द्वोता है, मानों व्याकरण का दशन ही न हुआ हो | 
वे डरते रहते थे कि अ्रमुक शब्द स्रीलिंग है या पुलिंग। इससे एक ही 
शब्द कहीं पुलिंग में व्यवहत कर देते हैं ओर उसी को कहीं त्नीलिंग 
में | बहुधा स्कूल के कमज़ोर विद्यार्थी ऐसी भूलें करते हैं कि यदि एक 
ग़लती होगा तो दूसरा अवश्य ठीक होगा। 

१४ 
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वास्तव में देखने से पता चलता है कि सूरदास की परिस्थिति बड़ी 
विषम थी । वे नित्य गा-गाकर भगवान कृष्ण को एक न एक पद 
सुनाया करते थे | अपनी आँख तो उन्हें थी नहीं। रह गया स्मरण- 
शक्ति से विचारने का काम । ऐसी हालत में सहस्तों पदों को एक बार 
मष्तिष्क में ले आना ज़रा दुस्तर काय था| काट-छाँट कर उन्हें शुद्ध 
करना ओर जो एक बार पद बन चुका है उसको फिर दुबारा बनने से 
रोकना उनके लिये असाध्य हो गया । लिंगों की जो गड़बड़ी हुई है 
अथवा जिन पदों में अनेक अशुद्धियाँ रही हैं उनका एक-मात्र कारण 
उनका अंधा होना ही हे। आँख रहती तो उन्हें देख कर, बार-बार 
पढ़ कर बनाने ओर संशोधन करने का मोक़ा मिलता | दुसरे जो पद 
एक ही भाव के अनेक बन गये हैं उनमें कहीं तो उनकी विस्मरण-शक्ति 
का प्रभाव है और कहीं उनकी स्वच्छुन्द शेली का असर है। सबके 
ऊपर उनकी रुचि भी अस्वीकृत नहीं की जा सकती | सूर का हृदय 
जहाँ खूब लगा है वहाँ एक ही भाव अनेक पदों में, अनेक ढंगों से व्यक्त 
किए गए हैं| इसका हम प्रारम्भ ही से संकेत करते आ रहे हैं। 


कवियों के बीच सूर--एक तो सूरसागर की सुमधुर भाषा; दूसरे, 
सरदास की अनूठी सक्तियाँ; तीसरे, कृष्ण-साहित्य की:कविता; चोथे, 
गीउ-काव्य की शेली; इन सब कारणों से अनेक कवियों के बीच सूर 
का स्थान अपने काव्य सहित ऊपर उठ गया है । कुछ रत्न के पारखियों 
ने तो तरह-तरह की सूर पर कहावतें चला दी हैं यथा 'सूर सूर तुलसी 
ससि? “किधों सर को सर लग्यो?, तथा 'सूर तीन गुन धीर!; पर मैं किसी कवि 
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का सम्मान यथोचित करना चाहता हूँ। गुण को पहचान कर यथोचित 
प्वागत करने से गुण का यथाथ प्रसार होता है ओर गुणी ओर गुण 
का तिरस्कार नहीं होता | किसी कवि की आलोचना हो लेकिन एक 
बार जिस कवि को जिस स्थान पर रख दिया जाता है उसको 
फिर दूसरी बार उक्त स्थान से डिगाया नहीं जाता, यह सिद्धान्त के 
पक्के समालोचकों का काम है । कुछ ऐसे खुशामदी विवेचक भी होते 
हैँ जिनका यह स्वभाव होता है कि वे जिस कवि की समालोचना लिखते 
हैं उस समय उसी को ऊपर उठाने की धुन में रहते हैं । ऐसा करने से 
सिद्धान्त में कभी-कभी अन्तर पड़ जाता है। ऐसे ही लोग आम को 
इमली ओर इमली को आम बनाया करते हैं। सर के विषय में रघुराज 
सिंह का निणय मुझे हृदय झे स्वीकृत है। उन्होंने कई भाषाओं के 
कई कवियों में सर को श्रेष्ठ कहा है : 


मतिराम,भूषण,बिहारी,नीलकंठ,गंग,ब्रेनी,शंभु,तोष,चिंतामणि,का लिदा सकी। 
ठाकुर, नेवाज, सेनापति, शुकदेव, देव, पजन, धनआनंद धनश्यामदासकी ॥ 
सुंदर,मुरारि,बोधा,श्रीपतिहुँ,द्यानिधि, युगल ,कबिंद्‌,त्यों गोबिंद,केशवदासकी। 
भने रघुराज भ्रोर कविन अ्रनूठी डक्ति माहि लगी जृंढी जानि जेंढी सूरदास की॥ 


उक्त कवित्त में ध्यान देने की बात यह है कि.जहाँ रघुराजसिंह 
कालीदास को भी घसीट लाए. हैं «वहाँ तुलसी पर उनसे स्वतः कृपा 
हो गई है | यदि तुलसी को उन्होंने अपने कवित्त में सम्मिलित किया 
भी होता तो मुझे उनसे अपील करके केवल तुलसो को अवश्य छुड़ाना 
पड़ता । तुलसी हिन्दी साहित्य में: अद्वितीय कवि हैं श्रोर सर..का स्थान 
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उनके बाद है। तुलसी के बाद सिवा सर के और किसी कवि 
का “अधिकार नहीं । कालिदास का नाम लिख कर रघुराजसिंह रे 


यद्यपि धृष्टता की है किन्तु शेष कवियों में सर का वही स्थान है जैसा कि 
उन्होंने निणय किया है | 


७ ७ ७ ७» 5 ३ 


प्र 
| फिफाजए 
९७५ 
| हिट 
्‌ 23०० ५ 


॥ 


तुलसी की भक्ति-भूमि 


न्दी-साहित्य में भक्ति का द्वार खोलने वाले भक्त संत कबीर 
थ । उसके बाद हिन्दू ओर मुसलमानों दोंनों ने ह्वी काफ़ी 
भक्ति-रस का स्रोत बहाया। विद्यापति और जायसी की वाणी दो 
जनता के नस-नस म प्रविष्ट हो गई । उस आनन्द-सुधा का पान कर, 
उस मधुर-रस में छक कर एक वार प्रत्येक आत्मा बोल उठी-दरियाये 
इश्क़ बह रहा लहरों से बेशुमार ।? इसी बेशुमार को सीमा-बद्ध करने 
के लिए अब जनता का जी विकल था और इसके हेतु वह प्रयक्शील 
भी थी ; पर इस प्रयास के प्रथम सफल व्यक्ति महात्मा सूर थे। निगण 
ओर सगुण माग का उन्होने अच्छा समन्वय किया : 
अबिगत गति कछु कहत न आवे । 
सब बिधि अगम बिचारहिं तातें सूर सगुन पद गावे ॥ 
सत्‌-चित्‌-आननन्‍द के अलोकिक एवं अलख विग्नह को सर ने 
मूर्तिमान्‌ सौोन्दय के रूप में रक्‍खा। लीला पुरुषोत्तम की विमुग्प- 
कारी छवि देख उनका हृदय आनन्द-परिज्ञावित हो उठा। कृष्ण का 
वह लुभावना रूप ओर उनकी वे आनन्द-विधायिनी लीलाएं आज भी 
बिसारे नहीं बिसरतीं | नन्द का छोटा-सा बालक जिस पर सहसों ब्र॒ज- 
बालाओं ने अपने हृदय को चढ़ाया और अपने प्रणय-पाश में बाँध रखने 


२९७ पद्नाभत 


का प्रयक्ष किया, उसकी नटखट लीलाओं ने तो उनके अन्दर ओर 
स्फूति भर दो । ज्योंहीं वंशी की आवाज गोपियों के कान में पढ़ती 
त्योंहीं वे आत्म-विभोर हो दोड़ पड़तीं। जब कभी रास का समारोह होता, 
उनका हृदय आनन्दित हो उठता | यदि संयोगवश कृष्ण से उनकी 
भेंट रास्ते मं अचानक हो जाती तो तत्कालीन छीना-भपटी अत्यन्त 
हृदयहारी होती । इसके सिवा गोदोहन, थेनु-चारण, चौरहरण, माखन- 
चोरी ओर लीला-विहार भी कृष्ण का दशनीय था। सब कुछ ठोक 
था| फिर भी एक कमी थी | वह यह कि पुरुष के रूप में ईश्वर की 
पूण अभिवव्याक्त न हो सकी थी | कृष्ण के समस्त आचरण लीलामय 
थे, वे सब-साधारण के लिये सुलभ न थे और हमें जरूरत थी तो ऐसे 
चरित्र की जो मानव-मात्र का पथ-प्रदशक हो, जिसमें पुरुषत्व के सभी 
गुण विद्यमान हों। भाग्यवश राम का ऐसा ही चरित्र एक महात्मा 
को दीख पड़ा ओर उन्होंने कट उसको लेकर सबके सम्मुख समुपस्थित 
किया, प्रत्युत्‌ कहा भी : 

भरि लोचन विलोकि अ्रवधेसा | तब सनिद्दों निरगुन डपदेसा ॥ 

कृष्ण यद्यपि सोलह कला के अवतार थे और राम बारह कला के; 
लेकिन तुलसी ने राम के चरित्र को इतना विशिष्ट बनाया कि उनके 
सामने सर के कृष्ण सीमित एवं निम्नतर हो गए । सच्िदानन्द के 
अ्रानन्द-स्वरुप को लेकर सर ने केवल सौन्दय की प्रतिष्ठापना की थी; 
किन्तु तुलसी ने सत, चित्‌ ओर आनन्द तीनों स्वरूपों को लेकर शील,, 
शक्ति और सौन्दय की प्रतिष्ठापना की। इन्हीं शील, शक्ति ओर 
सौन्दय ने आगे चल कर छाव्य-त्षेत्र में सत्य, शिव ओर सुन्दर का रूप 
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धारण किया। कृष्ण के लिये सूर ने बराबर हरि! शब्द का प्रयोग 
किया और अन्ततः प्रमाणित किया कि कृष्ण विष्णु के पूण अवतार 
थे। पर श्रद्धालु भक्त तुलसी को कोई राम के समान बड़ा दृष्टिगोचर 
नहीं हुआ । ब्रह्मा, विष्णु ओर महेश तो राम के किड्लर बन गए | राम 
साक्षात्‌ परत्रह्म हुए और तुलसी उनके दास | और राम का स्वभाव 
केसा हुआ--यह देखिए : 

सनि सीतापति सील सभाड | 

मोद न मन, तन पुलक, नयन दल सो नर खेहर खाड ॥ 

सिसपन ते पितु मातु बंधु गुरु सवक सचिव सखाड़। 

कहत राम बिधु बदन रिसोहें सपनेहूँ लखेड न काड ॥ 

खेलत संग अनुज बालक नित जुगवत अनट अपाड । 

जीति हारि चुचुकारे दुलारत देत दिवावत दाड ॥ 

सिला सापन्‍संताप-बिगत भह. परसत पावन पाड। 

दुई सगति सो न हेरि हरष हिय चरन छुए को पद्िताड ॥ 

भव धनु भंजि निदरि भूपति भ्गुनाथ खाइ गए ताड। 

छुम्ति अपराध छुमाइ पाय परि इतो न अनत समाड॥ 

क्ह्यों राज बन दियो नारि बस गरि गलानि गयो राड । 

ता कमातु को मन जोगवत ज्यों निज तनु मरम कुछाड ॥ 

कपि-सेवा बस भए कनोड़े क्यो पवन-सुत साड। 

देबे को न कछू ऋनिया हों घनिक तू पल लिखाड ॥ 

अपनाए सुग्रीव-विभीषन तिन न तज्यो छुल-छाड । 

भरत-सभा सनमानि सराहत होत न हृदय अंघाड ॥ 


२१६ पत्नामत 


निज करुना-करतूति भगत पर चपत चलत चरचाड़। 
सकृत प्रनाम सनत जस बरनत सुनत कहत “फिरि गाड” ॥ 
स॒नि सीतापति सील सुभाड ॥ टेक ॥ 


तुलसी की सेवा-भावना--ठुलसी की भक्ति सेवा-भाव की थी। 
सेवा-भाव का स्वरूप यह है कि उसमें भक्त की भावना यावत्‌ दिशाश्रों 
से भटक कर एक-मात्र स्वामी के सेवा-क्राय से ही परितृप्त होती है । 
वह चाहता है कि आजीवन प्रभु के सान्निष्य म॑ रह कर उनकी परिचर्या 
करता रहे । इससे बढ़ कर उसके लिए सोमाग्य की दूसरी कोन-सो बात 
होगी | ओर उसमें भी तुलसी की इच्छा तो राम के चरण की सेवा ही 
तक सीमित रही ; 
तुलसी चाहत जनम भरें, राम-चरन-अनुराग । 
राम-भक्ति की यह विशेषता है कि उसमें सिकफ्र सेवा-भाव का ही 
स्फुरण हो सकता है, किन्तु उसी में भक्त उसकी चरम सीमा पर जा 
पहुँचता है । जीवन के समस्त भाव इसी “एक? को पाकर अत्यधिक 
विकासोन्‍्मुख होते हैं। राम में सेवा? स्वभावतः स्फुरित होने का कारण 
यह है कि राम महाराजाधिराज हैं। उनका अपना एक अलग दरबार है 
जिसमे चाहे कोई जाय, नौकरी मिल ही जाती है। राम के पास सभी 
सेवक हैं, सभी नौकर हैं। उनके सभी अ्नुज॒ जिन्हें 'सख्यः का अधि- 
कारी होना चाहिये था, वहाँ सेवक हें--कोई चमर ढल रह। है, कोई 
पर्ण कुटी का पहरा दे रहा है। उनके माता-पिता जिनके द्वदय में 
“वात्सल्य” लबालब भरा रहना चाहिये था, राम से कहते हैं : 
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सोड सुख सोइ गति सोइ भगति, सोइ निज चरन-सनेहु । 
सोह बिवेक सोइ रहनि प्रभु, हमहि कृपा करि देहु ॥ 
राम की भार्या स्व श्री सीता को लीजिये जो 'माधुय!ः की 
उपासिका थी | “माधुय” सब भावों का सम्राट माना गया है ओर 
है भी | पर राम के शाही दरबार म॑ इसका भी कुछ मूल्य नहीं | सीता 
राम की पत्नी थीं। राम उन्हें पत्नी रूप में प्यार भी करते थे। लेकिन 
सीता ने अपने को राम की दासी ही घोषित किया । बड़ी ही मुसीबत थी 
कि राम जैसे शान्त-गम्भीर पुरुष के सामने पत्नी कहलाने का साइस 
नहीं पड़ता था | देखिये सीता किन शब्दों में निवेदन करती दे : 
मोहि मगा चलत न होइहि हारी । छिन छिन चरन सरोज निहारी ॥ 
सबहिं भाँति पिय-संवा करिहडे । मारर-जनित सकल खम् हरिहृ्ड ॥ 
पॉय पखारि बेठ तरु छाद्दीं। करिह्ड बाड सुद्ति मन माँढीं॥ 
स्रम-कन सांह्ेत स्याम तनु देखे। कहूँ दुख-सम्ड प्रानपति पेखे ॥ 
समर मद्दि तृन तरूु पतलव डासी। पाय पलोटिदि सब निसि दासी ॥ 
राम की भक्ति अ्दब-कायदे से झोत-प्रोत हे | वहाँ जो जिस वस्तु 
का वास्तविक अधिकारी है, उसे अपने पाये हुए अधिकार को घोषित 
करने का साहस नहीं है | सीता जिस प्रकार अपने को पत्नी घोषित करने 
म॑ सकुचाती थी उसी प्रकार हमारे गोस्वामी जी भी सेवक कहलाने में 
भयभीत होते हैं। राम का सेवक तुलसी ! भक्ति-भावना की सीमा 
पार हो गई न | 
होहूँ कह्दावत सब कद्दत, राम सहत उपहास | 
स्वामी सीता नाथ स, सेवक तुलसीदास ॥ 


श्श्द पत्बामत 


शायद तुलसी राम के अ्रन्य सेवकों को देखते थे ओर उनसे अपनी 
तुलना करते थे | उस तुलना में उनका स्थान सब से नीचा पड़ता था, 
अतः उनका हृदय काँप जाता था | सचमृच जब हनुमान-सा सेवक राम 
को सुलभ है तो फिर अन्य सेवकों का स्थान ही क्या है ! तब तो ठुलसी 
राम के दासानुदास हैं तथा राम उनके स्वामी के भी स्वामी हैं। सबसे 
विशेष बात तो यह है कि 'राम ते अधिक राम कर दासा?ः और जब 
ऐसा है तो तुलसी की वन्दना धन्य है। 'रघुपति वरूतं*बातजातं 
नमामि ।? 
राम का सेवक केसा हो, इसका उदाहरण तुलसी ने हनुमान के चरित्र 
में दिया | हनुमान एक सच्चे स्वामिभक्त थे | उनकी सेवा से रीक कर 
स्वामी सपत्नीक ऋणी हो गये । सेवक ने अपने सेवा-बल से समस्त परि- 
बार को प्रसन्न कर दिया । राम, सीता, लक्ष्मण ओर भरत सब के सब 
ने उसकी प्रशंसा मुक्त-कर्ठ से की । राम के घर में ऐसा कोन था जो 
हनुमान का ऋणी न हो ? राम की सेवा की उदात्त वृत्ति हनुमान ने 
दिखाई अथवा तुलसी को ऐसा ही दिखाना अभीष्ठट था। “मानस! कौ 
रचना कर अ्रथवा अपने श्रन्यान्य ग्रन्थों की रचना कर तुलसी यह 
साबित करना चाहते थे कि “राम ब्रह्म चिन्मय अविनासी” हैं। राम और 
शिव में अन्तर नहीं है | राम के सेवक शिव हैं ओर शिव के सेबक राम 
हैं | हनुमान शिव के अवतार हैं। राम की सेवा ब्रह्मादि करते हैं लेकिन 
जिस उत्कृष्टता से रुद्रावतार मारुति कर सकते हैं उतनी सफ़ाई से अन्य 
कोई नहीं । और दूसरे देवताओं के साथ चाहे कोई सम्बन्ध जैसा भो 
रक्‍्खे, पर राम से : 
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सेवक-सेवा भाव बिनु, भव न तरिय डरगारि । 

तुलसी के मक्ति-क्षेत्र में सेवानाव का चरम उत्कप हुआ है। 
इस भाव के समक्ष 'पश्चथा? के सभी भाव उन्हें फीके लगे हैं। एक 
इसी भाव का प्रतिपादन उन्होंने हर कहीं किया है। ऊपर के वाक्य से 
तो ऐसा विदित होता है कि सेवा-भाव के विना भव-सागर से उद्धार 
ही नहीं हो सकता। ठुलसी का उक्त वाक्य सिद्धान्त रूप में मान्य 
है। उनके जितने प्रमुख पात्र हैं सबने इसी सेवा-भाव की पुष्टि की है। 
भुशुण्ड जी ने तो यहाँ तक कद्द डाला है: 

साधक सिद्ध बिमुक्त उदासी । कवि कोविद कृतज्ञ सन्यासी ॥ 

जोगीस्वर तामस अरु ग्यानी। धघर्म-निरत पंडित विग्यानी ॥ 

तरहिं न बिनु सेये मम स्वामी । राम नमामि नमाप्ति नमामि ॥ 

आप पूछ सकते हैं कि तुलसी या उनके सभी पात्र सेवा भाव पर 
इतना क्यों कर भुके हुए हैं। उत्तर में निवेदन है कि उनके भगवान्‌ 
राम को यही भाव प्रिय है। राम ने सबत्र इसी भाव की प्रशंसा की 
है | भुशुण्ड से तो उन्होंने समझा कर कहा था कि : 
सब भम प्रिय सब मम उपजाये । सबतें श्रधिक मनुज मोहि भाये ॥ 
तिन्ह मह द्विज द्विज महेँ स््‌तिधारी । तिन्‍्ह महें निगम धर्म अनुसारी ॥ 
तिन्ह मह प्रिय विरक्त पुनि ग्यानी । ग्यानिहूँ ते श्रति प्रिय बिग्यानी ॥ 
सलिन्ह ते पुनि मोहि प्रिय निज दासा । जेड़ि गति मोरि न दूसरे शआरासा ॥ 
पुनि पुनि सत्य कहड ताहि पाही । मोहि सेवक सम्न प्रिय कोड नाहीं ॥ 

सुचि सुसील सेवक सुमति, प्रिय कहु काहि न लागि ? 
ओर इसके अ्रतिरिक्त : 
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सत्य कष्टऊ खरा तोहि, सुचि सेवक मम आ्रान प्रिय ॥ 

इस प्रकार अनेक बार सेवा-भाव की घोषणा राम ने श्रीमुख से 
की है। दो-एक का दिग्दशन और कीजिए । अयोध्या में सबके समक्ष 
बानरों ओर रीछों के प्रति भगवान के निम्न वचन ; 

सबके प्रिय सेवक ये नीती । मोरे अधिक दास पर प्रीती ॥ 

पुरवासियों के प्रति ये सदुपदेश : 

मोर दास कहाह नर आसा । करइत कहदहु कहा विस्वासा ॥ 

ओर इस भाव का प्रतिपालन करने का यह नियम है कि सबका 
आसरा-भरोसा छोड़ कर एकनिष्ठ होकर स्वामी की सेवा की जाय : 

भानु पीठ सेड्श डर आगी । स्वामिद्दि से भाव-छुल्त त्यागी ॥ 

लौकिक नियमों का प्रतिपालन--भक्ति की अनन्यता महात्मा 
सूरदास जी की सराही जाती है । उस सराहन में उनका सुप्रसिद्ध ।ओऔर 
आदि पद “हरि-हरि-हरि-हरि सुमिरन करो? उपस्थित किया जाता है | 
अनन्यता करा ऐसा पद तुलसीदास का भी है | वह ग्रंथ के आरम्भ में 
'नहीं है, बीच में है । उसके सिलसिले में गोस्वामी जी ने समस्त संसार 
को “सियाराम” मय समझ कर सप्रेम नमस्कार कर डाला हे । इससे 
सिद्ध है कि उनकी राम-भक्ति सूर की कृष्ण-भक्ति से अनन्यता में 
किसी भाँति हीन नहीं थी। तुलसी राम के अनन्य भक्त थे तभी 
उनकी लेखनी से जो कुछ निकला, राम पर निकला । जहाँ राम नहीं 
ओर जिसमें राम-रस नहीं उसे वे सीठी समझते थे । उनका कहना था ; 

जो मोहि राम ब्वागते मीठे । 

तौ नव रस षट रस अनरस रस हो जाते सब सीठे॥ 
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पर सुख की बात यह थी कि उनकी अनन्यता लोक के नियमों का 
प्रतिपालन करती हुई चलती थी। उनकी भक्ति एकान्तिक साधना 
नहीं थी जिसमें अपने बनने-बिगड़ने का सवाल रहता है | उनकी भक्ति 
लोक-हितकर थी | लोक की व्यवस्था भंग करने वाली भक्ति को वे 
भक्ति नहीं समभते थे : 

खत ति-सस्मति हरि भक्ति-पथ, संजुत बिरति बिवेक । 
ते परिहर्िं बिमोह्ठ बस, कदपहि' एंथ अनेक ॥ 

तुलसीदास लोक की मर्यादा को भंग करने वाले नहीं, वरन्‌ उसका 
सुव्यवस्थित रूप देने वाले थे। यही कारण है कि मानस” जैसे विशाल 
अंथ की रचना करते समय उनका ध्यान बराबर लौकिक नियमों पर 
रहा | सनातन परिपाटी के अनुसार उन्होंने ग्रंथ का आरम्भ गणेशः 
वन्दना, सरस्वती-वन्दना, गुरुवन्दना तथा अ्न्यान्य बन्दनाओं के 
साथ बड़े समारोह से किया | संतों के साथ अ्रसंतों की भी उन्होंने 
प्राथना की। अखिल विश्व के कण-कण का उन्होंने स्मरण किया । 
सब कुछ बिलकुल वेसा ही किया जैसा कि एक पहुँचे हुए संत के लिये 
आवश्यक था | पर इसका मतलब यह नहीं कि वे अ्रसंत और संत में भेद 
नहीं मानते थे या प्रत्येक वस्तु का विलग विश्लेषण नहीं जानते थे | 
तुलसी की जैसी दुनिया में विचरण करने वाली पैनी सू क शायद ही किसी 
को मिली हो । वे पारखी थे । उन्हें 'स्याम रूप सुचि रूचिर कसौटी” प्राप्त 
हो गई थी | उसी पर घिस कर वे प्रत्येक वस्तु को परखा करते थे। दुनिया के 
किस अंग पर तुलसी की दृष्टि न गई ! समाज के हर पहलू का जितना स॒क्तम 
निरीक्षण तुलसी ने किया, उतना किसी ने नहीं। नीति के अ्रथ पर जिस 


श्र पन्नाग्रत 


सफ़ाई के साथ तुलसी ने प्रकाश डाला उस सफाई के साथ श्राज तक 
किसी ने नहीं'। तिस पर अपनी सामझ्स्य-बुद्धि के बल से उन सब 
में उन्होंने कम, शञान और उपासना का पयवसान किया | ठुलसी 
की वाणी हर विषय पर कुछ न कुछ निकली। भक्त ओर कवि 
का स्वरूप तो उनका विशिष्ट हे ही, साथ ही वे हमारे सामने एक 
कुशल कलाकार, एक महान नीतिज्ञ, एक बड़े उपदेशक तथा एक 
निपुण नागरिक के रूप में श्राये । उनकी ख़ास-ख़ास बात ख़ास-ख़ास 
वर्गों के लिये ही हैं। इसी से कतिपय स्थानों में उनकी वाणियों की 
संगति नहीं बैठती । एक स्थान पर सत्संग की महिमा दिखाने के लिये 
उन्होंने 'पारस परसि कुधातु सुहाई! कहा है जो स्मृति के निम्न अज्भ 
की पुष्टि करता है: 
शूद्रो आह्मणतामेति अद्यणश्चेति शूद्रताम । 
चम्रियाजञतमेवन्तुरविधाद वैश्या तथेव च ॥ 

फिर दूसरे स्थान पर शठ के सुधरने की आशा नहीं बरन भीषणता 
दिखाने के लिये उन्होंने कहा है--“'नीच निचाई नहिं तजै जो पावै 
सतसंग |? शब्दाथ पर लड़ने वाले तार्किक उक्त दोनों वाक्‍्यों को लेकर 
आसानी से लड़ सकते हैं | ऐसे ही लोग 'मोह न नारि नारि के रूपा! 
तथा 'देखि रूप मोहे नर नारी? जसे तुलसी के भावमय वाक्य लेकर 
लड़ा करते हैं। पर तुलसी की वाणी लड़ने या लड़ाने वाली नहीं है। 
वै अत्यन्त भहन है , विचारणीय है। हमें उन पर काफ़ी विचार करना 
होगा। और तब तुलसी को भला-बुरा कह सकेंगे। समाज में खलबली 
गचाने वालौ तुलसी की निम्न चौपाई भी श्रवश्य विचारणीय है : 


सुलसी की भक्ति-भूमि २२३ 
ढोल, गवाँर, सूद्र, पशु, नारी । ये सब ताढ़न के अधिकारी ॥ 


प्रथम 'ताड़न” शब्द ही श्लेष है जिसके कारण इस चौपाई का 
योग समाज में न लग कर काव्यज्त्षेत्र के भीतर लगेगा । दूसरे गोस्वामी 
जी थे वैरागी और जगत के सच्चे हितैषो | जगत में कल्याण तभी 
होगा जब कि नासमझों पर दबाव होगा। जो सरित्रियाँ स्वयं विद्योत्तमा 
हैं ग्रथवा जो शूद्र स्वयं रैदास हैं उनकी चर्चा तुलसी नहीं करते । उनका 
यह वचन उन्हीं लोगों के लिये है जिनका सुधार आवश्यक है । फिर शूद्ध 
की परिभाषा भी तो तुलसी ने नहीं लिखी । स्मृति के उक्त वाक्य से तो 
कम ही इसका यथेष्ट प्रस्वायक है । हाँ एक बढ्त ठुलसी को अवश्य 
खटकती थी | वह थी अनधिकार चर्चा |जब हम शाद्र हैं तो ब्राह्मणों की 
लिंदा हमारे लिये अनुचित है ओर समकालीन युग में यह हो रहा 
शथा--ार्दहि सूद्र द्विजन सन, हम तुम ते कु घाटि !? ऐसी परिस्थिति 
में तुलसी को बाध्य होकर कहना पड़ा-- 


पूजिय विप्र सील गुन हीना । सूद न गुन-गन ग्यान प्रबीना ॥ 


उक्त चोपाई चाणक्य के 'पतितोडपि द्विजः श्रष्ठो न च शूद्रो 
जितेन्द्रिय: ।! का भावानुवाद भी है । तुलसीदास स्वयं ब्राह्मण 
थे | इस कारण ब्राह्मणों की भी काफ़ी ख़बर ली है । सरल प्रकृति 
के साधु तुलसी को पक्षपात से क्या मतलब ( यदि यद्दी बात होती तो 
वशिष्ठ के साथ 'जासु छाँदह छुद् लेइअ सींचा? को अंक भर क्‍यों मिलावे 
और ब्राह्मणों के लिये ऐसे ककश शब्द क्‍यों लिखते ! : 

बिप्र निररुछुर लोलुप कामी । निराचार सठ वृषद्वी स्वामी ॥ 


२२४ पद्नामृल 


गोस्वामी जी कट्टर मर्यादावादी और सच्चे लोक-हितैषी थे | संसार 
के मंगल की कामना उनके चित्त में सदैव रह करती थी | इसी उद्द श्य॑ 
की पूर्ति करने के लिये उन्होंने मर्यादा पुरषोत्तम के चरित्र को हाथ. में. 
लिया और जगत के सारे सम्बन्धों ओर व्यवहारों को दिखाया । माता 
कैसी होनी चाहिये, पिता कैसा होना चाहिये, पुत्र कैसा होना चाहिये, 
पत्नी कैसी होनी चाहिये ग्रादि-अदि सभो बातें जगत के आचरण के 
लिये उन्होंने रक्‍्लीं | मैत्री का तो सुन्दर स्वरूप तुलसी ने आँका । मित्रों 
को चाहिये कि तुलसी के निम्न बचन से लाभ उठावें और अपनी मैत्री 
की परिपुष्टि करें : 


जे न मित्रदुख होहिं दुखारी । तिन्ह्हं विलोकत पावक भारी ॥ 


आत्म-सम्मान (80]6-7९७ए०००४ ) या आत्म-गोरव का भी तुलसी 
ने श्रच्छा उदाहरण दिया। रवयं उनके अपने दिल में रहता था--- 
'भलि भारत भूमि भलो कुल जनम समाज शरीर भलो लक्षके ।! राम के 
लिये भी वे आत्म गौरक॑के ये अवसर लाये : 

जो में राम तो कुल सहित कहहिं दुसानन आई ।! 

वण और आश्रम की व्यवस्था ठीक रहे, सभी अपने-अपने कर्म 
में निरत रहें इसकी चिन्ता लोक-व्यवस्थापक, महात्मा तुलसी को बहुस 
थी। इसी के लिए उन्होंने राम-राज्य की स्थापना की। राम-राज्य ही 
सुराज्य हुआ । आ्राज का स्वराज्य तो उसका विकृत रूप है। उस राम- 
राज्य में 'बयर.न कर काहू सन कोई! और “बरनाश्रम निज-निज धरम 
निरत बेद-पथ लोग (? इसी कारण गीता में भगवान कृष्ण ने भी कहा 
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था--स्वे सत्र कमश्यमिरतः संसिद्धिं लभते नरः ।? इस प्रकार गोस्वामी 
जी का लौकिक नियमों का प्रतिपालन बहुत ही उच्चकोटिका हुआ है। 

तुलसी के अन्दर आत्म-विश्वास भी कूट-कूट कर भरा था। आत्म- 
विश्वांस की उत्पत्ति आत्म-गोरव से हुआ करती है। जैसा कि ऊपर 
आत्म-गौरव का प्रसंग आ चुका हे उससे पाठक तुलसी के गौरव का 
अन्दाज़ लगा सकते हैं| तुलसी मानस” लिखने बैठते हैं। ऐसे समय 
पर भी उनका ध्यान अपनी लघुता पर रहता है पर थोड़े समय के ही 
लिये | तत्पश्चात्‌ चट वे लोक़िक त्षेत्र म॑ं आकर अपना ओर अपने 
“व्ानस” का मूल्य आँकते हैं | वे कहते हैं : 

खल परिहास होइ ट्वित मोरा । काग कह्ृहि' कन्न कंठ कठोरा ॥ 

ओर अपनी कविता के सम्बन्ध्‌ में उनका दृढ़ विश्वास है “उपजहिं 
अनत अनत छुबि लहँह |? इसी से उन्होंने मानस? लिखा नहीं तो 
उनको ज्ञात ही था जो प्रबन्ध नहिं बुध आदरहीं | सो श्रम बादि बाल 
कवि करदीं ॥? 

जो महात्मा लोक को लेकर चलता है उसे * लोक के साथ भयड्डर 
युद्ध करना पड़ता है । ईसा, मुहम्मद इत्यादि अनेक धार्मिक क्रान्ति- 
कारियों की जीवनी इसकी साक्षी है । तुलसी के समय निगणी फ़कीरों 
का खूब ज़ोर था। अतः पहली लड़ाई उन्हीं से तुलसी को लेनी पड़ी 
ओर उसमें उन्होंने विजय भी पाई | इसके दो दृष्टान्त हैं : 

( क ) तुलसी अ्लखहि' का लखे | ली 
(ख ) अन्‍्तर्जा मिहँ ते बढ़ बाहरजासी हैं राम जो नाञ्र किके ते।. 


पेज प्र प्रह्ावढ़ूं को प्रगटे प्रझु पाइन ते क॑ हिये ते ॥ 
१४ 


२२६ पत्चामृत 


और इसी से “प्रीति प्रतीति बढ़ी तुलसी तब से सब पाहन पूजन लागे।? 
यह हुआ पत्थर-पूजन का महत्व और सगुण भक्ति का महत्व | 
इस सगुण भक्ति में भी कतिपय विभाग और उप-विभाग थे। प्रथम 
विभाग जो खलबली मचाये हुए था वह था शवों का। शेव लोग 
वैष्णवों से काफी कगड़ रहे थे १'इस सम्बन्ध में तुलसी ने डाँट-डपट 
की आवश्यकता न समभी। उन्होंने चट मेल-मिलाप कराना 
आवश्यक समझा | इस देतु उन्होंने विष्णु और शिव को एक प्रामा- 
णित कर दिया जैसा कि कहीं कह चुके हैं, राम शिव के दास निकले 
ओऔर शिव राम के दास हुए | राम ने कह दिया “शंकर प्रिय, मम- 
द्रोह्ी, शिव द्रोह्दी, मम दास ।? ऐसे लोगों को में कड़ी सज्ञा देता हूँ। 
हाँ, निगु ण॒ फकीरों की तरह तुलसो ने भूत-प्रेत पूजने वालों को डाँटा 
था | भरत के मुख इसकी निरृश्ता तो सिद्ध ही है : 
जे परिहरि हरि हर चरन, भजहि भूत धन घोर । 
तिन्‍्दद की गति मोहि देहु बिघधि, जो जननि मति मोर ॥ 
अब रहे वेष्णव | उनमें भी कृष्ण-भक्त ओर राम-भक्त कभी-कभी 
बारह कला और सोलह कला लेकर लड़ जाते थे। इसके समन्वय 
में तुलसी ने कहा कि 'जानत जाने जोइ्ये, बिनु जाने को जान !? 
ओर “जेह्दि कर जेहि पर सत्य सनेहु? उसी के द्वारा उसका उद्धार हो 
सकता दे । चाहे कृष्ण हों चाहे राम हों, किन्तु भक्त यदि एक निष्ठ है 
तो कृष्ण भी उसके लिये राम हैं ओर राम भी उसके लिये कृष्ण हैं । 
इसका प्रमाण तुलसी ने दिखाया : 
!'.._'मुखत्षी मस्तक जब नमे, धनुष बान दो हाथ । 


सुलसी की भक्ति-भूमि २२७ 


तुलसी-सा लोक-हितैषी भक्त दूसरा कौन हुआ जिसने संसार को 
सुधारा, स्वयं कष्ट सह कर सुधारा। उन्होंने किसी को फटकारा, 
किसी को दुलारा ओर किसी को सदुपदेश मात्र ही दिया। दुष्टों 
और पाखंडियों को देख कर तो उनका शरीर जल जाता था । ५पर द्रोही 
'पर दार-रत पर घन पर अपबाद' ऐसे लोगों को' वे पावर पापमय? शरीर- 
धारी समभते ये । रावण चूँकि राम की स्री को हर ले गया था इससे 
'पर-स््री को देखने वाले मनुष्य को तुलसी रावण-सा समझते थे । समाज- 
सुधारक की निम्नवा णी कितनी द्वदय-स्पर्शी है : 


तौ पर नारि लौलार गोसांई | तजिय चौथ चंदा की नाई ॥ 


स्वभाव और संस्कार--ञ्राज तक प्रायः जिन लोगों ने उन्नति के 
शिखर पर अथवा श्रवनति के, गत्त में प्रस्थान किया है उसके मूल में उनका 
स्वभाव ओर संस्कार ही रहा हे। स्वभाव के सम्बन्ध में शास्त्रों ने यहाँ 
तक उल्लेख किया है कि उसका नाश प्रलय में भी नहीं होता । जब 
दूसरी सृष्टि होने लगती है तब परमात्मा उसी पूब स्वभाव का श्राधार 
लेकर सृष्टि-काय में अग्रसर होते हैँ। स्वभाव की महत्ता इतने।ही से 
सिद्ध है कि वह जीवन-पयन्त ही नहीं रहता अपितु प्रलय-पयन्त और 
उससे भी अधिक तब तक रहता है जब तक परमात्मा रहता है। वह 
परमात्मा का अंगी स्वरूप हैं। उन्हीं में घुला-मला वह सतत विद्यमान 
है| मानव जब चाहे उसे अपने में लीन कर ले। वह उसी के लिये 
प्रत्येक समय प्रस्तुत रहता है | गोस्त्रामो जी ने थोड़ा-ता स्वभाव के 
स्वरूप पर संकेत किया दे : 
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जाकर जबन सुभाव छुटे नहिं जीव से । 
नीम न मीठी होय सीचे गुड़ धीव से ॥ 


और संस्कार स्वभाव से निम्नस्तर की वस्तु है। यह आदत से बड़ा 
हैं ओर स्वभाव से छोटा है। यह एक प्रकार के बनाने या बिगाड़ने 
वाला संस्कार है | इसी के द्वारा मनुष्य. उत्तरोत्तर विकसित होता 
हैं ग्रथवा संकुचित होता है। बनाने वाला संस्कार मनुष्य को प्रति 
जन्म बढ़ाता चला जाता है और अन्त में वनने की पराकाष्ठा पर 
लेकर छोड़ देता है | बिगाड़ने वाला संस्कार वैसे ही प्रति जन्म घटाता 
चला ज़ाता है ओर अन्त में अ्रस्तित्व को बिल्कुल लापता करके छोड़ता है। 
संस्कार का क्रम मानव के दोनों तरफ़ चल रहा है । कोई बन रहा हे, 
कोई बिगड़ रहा है। तुलसी बनने वाले थे | उनका संस्का९ उन्हें अनेक 
जन्मों से बना रहा था | एक ही जन्म में वे थोड़े इतनी दूर पहुँच गये थे ॥ 
विनय-“त्रिका के निम्न पद मे अपने जन्म-जन्मान्तरों के संस्कार की 
ओर उन्होंने इशारा किया है--ऐसेहि जन्म समूह सिराने |! पर उन 
अनेक जन्मों के व्यतीत होने पर तुलसी का भाग्य उदय हुआ ओर 
उन्होंने “चिंता्मन! को पहचाना । ठुलसी एक बने हुए और पहुँचे हुए. 
संत थे | उनकी पहुँच साधारण जनता की पहुँच के बाहर थी, उनका 
अनुभव अगाध था, उनका पाणिडत्य अ्रथाह था, उनका रहन-सहन 
विशिष्ट था, उनका हृदय कोमल था तथा उसकी कोमलता नवनीत 
सें चढ़ी-बढ़ी थी क्योंकि उनकी निज की वाणी इसे चरिताथ करती है 


संत हृदय नवनीत सम्ताना | कह्दा कबिन पर कह्टै ज्ञाना ॥ 
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इस प्रकार गोस्वामी जी का हृदय अत्यन्त स्वच्छ, को मल और 
-सरल था। वे एक शांत प्रकृति के मनुष्य ये | नम्नता और सादगी उनकी 
अपनी चीज़ थी। अचार-विचार उनका बरावर ओर पूण था। घम 
की तो मानो वे साक्षात मूर्ति थे । अधम ओर अनाचार देखना उनके 
लिये अ्रसाध्य था | यही कारण था कि कलियुग के पाखंण्ड, दम्भ, 
अभिमान, अ्रनधिकार चर्चा आदि उनसे देखे न गये ओर उनकी 
उन्होंने कड़ी आलोचना की | वस, जहाँ श्रवसर मिला उन्होंने इसकी 
बड़ी खिल्‍ली उड़ाई | इसके विपरीत सत्संग, सदाचरण, संतस्वभाव की 
उन्होंने भूरि-भूरि प्रशंसा की । 
तुलसीदास सत्यनिष्ठ ओर परम दयावान भक्त थे। करुणा का 
संचार उनके हृदय में शीघ्र से शीघ्र हो जाता था। ऐसे साधु स्वभाष 
आर उच्च संस्कार के व्यक्त का स्पश पाकर वसुन्धरा इस समय धन्य 
तथा पावन हां गई थो | महात्मा जी स्वयं बोले भी थे 
यह भारत खंड समीप सुरसरि, थलो भलो, सगति भली । 
देन्य ओर विनय तो तुलसी में इतना था कि इसी कारण वे खुशा- 
'मदी कहे जाते हैं | तुलसी खुशामदी अ्रवश्य हैं। लेकिन वह किस के 
सामने ? आप के सामने ? अपने मालिक राम के सामने उनको चाहे 
आप जो समझ ले । वहाँ वे दीन-हीन तथा परम अकिंचन व्यक्ति 
हैं। पर जहाँ वे उनसे अलग होते हैं, एक क्षण ही के लिये सही, कि 
चट उनका अपना व्यक्तित्व कलकने लगता है और तब “तुलसी? 
तुलसीदास हो जाते हैं। लेकिन इसमें भी वे रघुनाथ जी की कृपा ही 
मानते हैं । 
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तुलसी के स्वभाव ओर संस्कार के भीतर सबसे विशेष बात थी 
उनकी सामझ्स्य-बुद्धि | तुलसी अपनी .सामझ्जस्य-बुद्धि के लिये अत्य- 
घिक विख्यात्‌ हैं। लोक ओर परलोक दोनों का सम्मिश्रण तुलसी के 
ही हाथ से हो सकता था| भला ओर बुरा दोनों को तुलसी ही वास्तव * 
में समझते थे ओर जानते थ कि यह उभय पक्ष-दुनिया में बराबर रहेगा | 
उनको मिला कर ले चलना ही मानव-ह्ृदय का कत्तव्य होगा । तुलसी 
बराबर इस पर आरूद रहे : 

जड़-चेतन गुन दोषमय, विस्व कीन्ह करतार । 
संत-हंस गुन गहदिं पय, परिहरि बारि-बिकार ॥ 

प्रेम ओर साधक--संस्कार और स्वभाव से तुलसीदास ने यह 
लोक तो बनाया ही, साथ ही अपनी अखणड साधना द्वारा अपना 
अगला जीवन भी उन्होंने बनाया | राम का अ्रनन्य प्रेम लेकर उन्होंने 
साधना के त्षेत्र को पूण किया। वह प्र म भी कोई ऐसा-वैसा नहीं 
था--वह प्रेम था तुलसी और राम का; चातक ओर घन का। प्रेम 
की पूण्ण अ्भिव्यंजना करने के लिये तुलसी ने चातक को पकड़ा # 
वस्तुतः चातक ही प्रेमी है । ऐसा अटल सिद्धान्त किसका है! 

नहिं याचत नहिं संप्रही, सीस नाइ नहिं लेह । 

बारह मास एक स्वाति-बू द की रट लगाने वाला चातक सचमुच 
बड़ा प्रेमी है। दूसरे जल को वह मर जाने पर भी पान नहीं कर. 
सकता । उसके कुल में यही शिक्षा भी दी जाती है। जन्‍्मते ही 
चातक अपने बच्चे को सिखाते हैं 'हमरे कुल की बानि हे, स्वाति बुंढद 
सो नेहु !! बचपन के संस्कार कोमल होते हैं। उस समय जो छाफ 
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पड़ जाती है वह आजीवन बनी रहती है | चातक का प्रत्येक बच्चा 
इसको याद रखता है कि उसे केवल स्वाति की बूंद पीनी होगी । चाहे 
उसी बूँद से उसकी क्षति भी हो जाय तो भी उसकी कोई परवाह 
नहीं। प्रम-मार्ग का साधक साधना में आई हुई आपत्तियों से 
घबड़ाता नहीं। अनन्य प्र मी चातक प्रिय के दोष से भी राग दी 
सीखता है : 
पवि पाहन दामिनि गरज, झरि रसकोर खरिं खीमि | 
रोष न प्रीतम दोष लखि, तुलसी रागहि रीौमि ॥ 

दोहावली में तुलसीदास ने इस चातक के अनन्य प्रेम का बड़ा 
विशद वर्णन किया है। उनको चातक का स्वभाव और प्रेम की शेली 
खूब पसन्द है। वे स्वयं अपने लिए उसी प्रेम को--एकंगा प्रम को 
चुनते हैं ओर उसका अनुसरण करते हैं | तुलसी चातक का स्वभाव 
पा जाएँ, इसी की उन्हें भूख है । प्रेम की परिभाषा ठुलसी ने चातक 
से सीखी । प्रत्युत्‌ उन्होंने बताया कि चातक ही “तिहुँ लोकः ओर 
“पतिहुँ काल? में एक-मात्र प्रमी है। उसको साधना भी परम 
अनुकरणीय है : 

एक भरोंसो एक बल, एक आस बिस्वास | 
एक राम घनस्याम हित, चातक तुलसीदास ॥ 

तुलसी बड़े अनुभवी साधक थे। अपने साधना-पथ का परिचय 
उन्होंने अपने ग्रंथों में बिखेर दिया है। ऐसे परिचय और जगह तो 
कम किन्तु विनय-पत्निका में बहुत हैं--विनय पत्रिका वास्तव में देखी 
जाग तो तुलसों की राम-कहानी सिद्ध होगी | रामचरित्र तो न मालूम 
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तुलसी ने कितने लिखे--एक से एक विशद और एक से एक ललित, 
पर अपनी जीवनी लिखने के लिए भरपूर क्षेत्र उन्होंने विनय-पत्रिका 
का लिया | विनय-पत्रिका की विनतियाँ यदि निकाल दी जाएँ तो शेष 
समस्त पद तलसी के अपने होंगे | साधक की प्रत्येक अवस्था पर एक 
न एक पद विनय-पत्निका में मिलेगा । उन्हें पढ़ कर स्वतः ज्ञात होगा 
कि किस क्रम से तुलसी बढ़ते गये हैं । तुलसी के प्राथमिक जीवन से 
शायद ही कोई अनभिज्ञ होगा । 

तुलसी का विवाह हुआ था । उन्होंने गाहस्थ्य का सुखमय जीवन 
भी व्यतीत किया था। इसी कारण उस दिशा की भी उन्हें काफ़ी 
जानकारी थी। सच पूछिये तो उनकी पत्नी ही गुरु-सी शिक्षा देने 
वाली उनकी उपदेशिका सिद्ध हुईं। इसी नारी की चोट खाकर 
तुलसी भक्त हुए थे। जब भक्त हुए तो हर समय उन्हें नारी? याद 
रहती थी। जहाँ-तहाँ नारी का उल्लेख होने का यही कारण भी 
है। सुना जाता है एक बार फिर लोठ कर वे अपनी पत्नी से मिले थे। 
उस समय रज्लावली ने पूछा था : 

खरिया खरी कपूर लों, उचित न पिय तिय त्याग । 
के खरिया मोहि मेलि के, अचल करहु अनुराग ॥ 

मगर जिस नारी ने तुलसी को वह 'दृश्यः दिखाया था उसको 
बात वे क्यों मानने लगे | तुलसी को रज्ञावली का कथन स्वीकृत न 
हुआ और वे अपनी विरति की पुष्टि के हेतु फिर प्रस्थान कर गये | 
खेर, मेरा मतलब साधक की साधना से था। ठुलसी को जन्‍्मते के 
साथ अ्रखणड राम-भक्ति मिल गई हो, सो बात नहीं थी। हो जन्म 
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के समय एक बार 'राम” उन्होंने कहा था। इसी बोल के अनुसार 
माता-पिता ने उनका नाम 'राम बोला? रकक्‍खा था | फिर गुरु नरहरि 
स्वामी ने (राम बोला? नाम को तुलसी में परिणत किया । अपने 
साथ वे काशी भी लेते गये | ऐसे गुरु के सहवास में रह कर 
तुलसी ने बहुत ज्ञानाजन किया | “कथा सो सूकर खेत? भी सुनने को उन्हीं 
से उन्हें मिली थी | फिर भी संसार का रंग ही कुछ ऐसा है कि “काजल 
की कोठरी में केसे हू सयानो जाय, एक लीक काजर की लागिहै पे 
लागिहे |? तुलसी गुरु के साथ सम्हल चुके थे तब भी विवाहादि 
अनेक पचड़े में पड़ गये | इतना ही नहीं, साधना के पथ में भी उनका 
मन डगमगाता रहता शा | मन बड़ा “दुनिग्रह” है न । तुलसी अ्रभ्यास 
और वैराग्य के द्वारा इसकी काफ़ी जीतने की कोशिश करते हैं किन्तु 
सभी व्यथ । वे परेशान होकर कहने लगे : 

मेरो मन हरिजू हठ न तजे । 

निसि दिन नाथ देडें सिख बहु बिथधि करत सुभाव नीजे ॥ 

हर >< खा 

हों हारयो करि जतन बिबिध बिधि अतिसय प्रबल अजे । 

सुलसिदास॒ बस होइ तबहिं जब प्रेरक प्रभु बरजे ॥ 

गीता का सिद्धान्त जिसे डंकेकी चोट कृष्ण ने अ्रजुन को 
समभया था तुलसी ने काट दिया और यह साबित किया कि मन तभी 
वश में किया जा सकता है जब उरप्रेरक परमात्मा हों । वैराग्य और 
अ्रभ्यास से तुलसी वश करते-करते हार गये, परिणाम कुछ भी न निकला 
ओर जब परमात्मा को कृपा हुई तब स्वयमेव सब कुछ ठीक हो 
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2 
गया । जिन ठुलसी ने 'मेरो मन हरिजू हठ न तजै? कहा था उन्होंने कह 
दिया : 

अबलों नसानी अथ न नसेहों । 

आप पूछेंगे इतना विश्वास उन्हें क्‍यों था | इसका उत्तर है कि 
'राम-कृपा भव निसा सिरानीं जागै फिर न डसेहों ।? जिसको प्रतीक्षा 
थी वह तुलसी पा गये। यहाँ ध्यान देने की बात एक और है कि 
परमात्मा की कृपा या भगवत्‌ सहयोग भी उसी को मिलता है जो 
कत्तव्य-पथ में लगता है। मान लीजिये कि तुलसीदास रत्नावली के पास 
भी उसी रंग में रंगे रहते तो उन्हें अब न नसेहों? कहने की क्‍या 
आवश्यकता थी ! कदापि नहीं | इसी से कहा गया है कि परमात्मा 
उसी की सहायता करता है जो अपनी सहायता श्राप करता है ॥ 
यही लगन त्रागे चल कर (ए]७-७ ४०७७ 75 8 ए7]।] #॥0"6 5 
9 ४७०००.” बन जाती है। इस राह में उसी यात्री को सफलता भी मिलती 
है जो नहुष की तरह,तेमूर की तरह बढ़ता है, जमीन-आस्मान के कुलावे 
मिलाने वाले ( 78272 ४/ (06 5879 ) राहगीर को नहीं । 

“अब लो नसानी अब न नसेहों? यह आवाज़ मामूली साधक की 
नहीं हे | इसके द्वारा साधक के उस स्तर का श्रन्दाज़ लगाया जा 
सकता है जो इतनी दूर पहुँच गया है ज्हों से हमारा धरातल बहुत 
दूर है ओर जहाँ से उसके गिरने की कभी सम्भावना नहीं है । तुलसी 
की साधना की पराकाष्ठा भी इसे ही समझना चाहिये । वैसे तो 
उनका गुरु-मजन-साधन और राम-नाम-साधन भी भव्य हुआ हे ? 
राम-नाम की साधना के विषय .में बहुतों का मत है कि यह भक्ति की 


तुलसी +ी भक्ति-भूमि र्श्प 


पहली सीढ़ी है | इस सीढ़ी से चढ़कर तुलसी अटारी पर चढ़ गये थे जहां 
भगवान की दिव्य झाँकी सजी रहती है। पर पहली सौढ़ी की साधना 
भी हमारे लिये अ्रत्यन्त कठिन है--उनकी जब आप व्याख्या सुनेगे तो 
आप को आश्चय होगा | नाम-भजन का यह स्वरूप हे कि रात ओर 
दिन, उठते और बैठते, चलते और फिरते हर समय नाम का 
जाप होता रहे। गोस्वामी जी की इस साधना पर तनिक ध्यान 
दोजिये 8 
राम कष्ठत चलु राम कह्ठत चलु राम कहत चलु भाई रे । 

राम के प्रेम की साधना तुलसी को पसन्द थी । उन्होंने उस त्रत 
को जीवन भर निभाया, उसमे सफलता भी पाई । दूसरे देवताओं को 
भी तुलसी ने गृहराया । किस लिए | एक मात्र राम-चरण स्नेह के 
लिए | गणेश, शिव, सूय, गंगा, यमुना आदि सबसे उन्होंने एक-मात्र 
राम-भक्ति ही को पुकार या चाह सब. के सामने तुलसी ने उपस्थित की । 
ऐसी अवस्था म॑ यदि राम तुलसी को कहीं स्थान न देते तो तुलसी 
की क्‍या दशा होती १ यह तो वैसा ही होता कि मन फेर करने के लिये 
चिनिया बादाम खाने वाला कोई व्यक्ति ऑन्तिम बादाम को बड़े हष 
के साथ फोड़ता है और फोड़ते ही उसे निराशा का सामना करना 
पड़ता है जिससे उसकी आशा पर पानी फिर जाता है। इसीलिये 
तुलसी ने अन्त में राम से स्पष्ट शब्दों में कहा था : 
बार बार प्रभुष्टि पुकारिके खिकावतो न, जो पे मोको हो तो कहूँ ठाकुर, ठद्दर । 

तुलसी के गाम-बालमी कि के राम में नरत्व का प्रतिपादन किया गया 
था | इसका कारण यह था कि बाल्मोकि के राम उनके समकालीन थे । 
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उस समय खुले आम उन्हें इंश्वरं कह देना ज़रा अनुचित था । दूसरी 
बात यह थी कि प्रसिद्ध पुरुष का मूल्य मरने पर ही आँका जाता है। 
मृत्यु एक ऐसी चीज़ है जिससे पुरुष का मूल्य दूना हो जाता है । बड़े 
लोग मरने ही पर जीते हैं | राजा अशोक के समय में बुद्धदेव शीघ्र ही 
मरे थे । उनको सभी लोग यही जानते थे कि वे शुद्धोधन के लड़के हैं 
ओर बड़े उच्च कोटि के पुरुष हैं | कनिष्क का समय आते-श्राते जनता 
बुद्धदेव को काफ़ी समझ चुकी थी । घर-घर उनकी मूर्ति की धूजा होने 
लगी थी | शुद्धो धन- का लड़का सिद्ध देवता का रूप पा चुका था ओर 
आज तो वही चौबीस श्रवतारों की कोन कहे, दश ही अवतारों में प्रति- 
छ्ठित है। सिद्धाथ भगवान्‌ बुद्ध हो चुके हैं | ठीक यही बात रामावतार 
के सम्बन्ध में भी घटी | बाल्मीकि के वही राम जो नर थे, तुलसी के 


समय में भगवान्‌ हुए | भगवान्‌ का अवतार उन्हें यद्यपि कतिपय भक्तों 
ओर कवियों ने भी कहा किन्तु जिस स्वरूप की उपासना तुलसी ने की 
और राम का जो स्वरूप तुलसी ने दिखाया वह एक विलक्षण स्वरूप 
है। कहने को या मानने को तो बाल्मीकि ने भी राम को विश्णु का . 
अवतार कहा है, किन्तु तुलसी का कथन और मन्तव्य कुछ ओर ही है। 
उन्होंने राम के नारायण॒त्व स्वरूप को तो प्रारम्भ ही से लिया है फिर 
उसमें जो कुछ कमियाँ नज़र आरा रही थीं उनकी भी पूर्ति उन्होंने यथा 
शक्ति कर दी है। प्रथम कमी यह थी कि बाल्मीकि नर से उठा कर 
विष्णु के बारह कला के अवतार तक राम को घोषित कर सकते थे । 
तुलसी ने उस बारह कला की चर्चा को उठा ही दिया ओर शुरू किया 
तो इस स्थान से कि राम कभी-कभी विष्णु के भी अ्रवतार होते हैं । 
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नारद के शाप से जो श्रवतार हुआ था वह विष्णु का ही अवतार था ॥ 
फिर जब मनु-सतरूपा ने महा तप किया तब स्वयं भगवान्‌ ब्रह्म, जो 
अनादि एवं अक्षर हैं, ने राम का रूप धारण किया | उसी राम ब्रह्म की 
उपासना त॒लसी को इष्ट थी | उसी का प्रतिपादन करने के लिये उन्होंने 
अपनी सारी बुद्धि का व्यय किया । तुलसी सचेष्ट होकर यही दिखाना 
चाहते हैं कि राम ब्रह्म हैं। उनके जितने श्रोता हैं सभी को यही शंका है 
कि राम कोन हैं। दशरथ-सुत नर हैं, या विष्णु के अवतार, नारायण 
हैं या अलख निरंजन तीन लोक से न्यारे हैं। श्रव तुज़्सी अपने श्रोताओं 
को यही हृदयज्ञम कराने की चेष्टा कर रहे: हैं कि राम का रूप, जो दुनिया 
से देखा था वह तो मनुष्य का ही रूप था पर उस ऊपरी पोशाक का 
आ्रवरण डाल कर जो पुरुष आ्राया था वह वस्तुतः अलख-निरंजन तीन 
लोक से न्यारा ही था | यदा-कदा “उसके? अवतार में विष्णु भी सम्मि- 
लित हो जाते हैं जो एक प्रश्न ही अलग है । सबसे पहले इस बात का 
प्रत्यक्षीकरण भगवान्‌ शझ्डर करते हैं कि राम क्‍या हैं। शह्कर जी मानस 
के पहले रचयिता जो ठहरे : 
राम सबच्िदानन्द दिनेसा । नहिें तहं मोह निसा लवलेसा ॥ 
राम ब्रह्म ब्यापक जग जाना | परमानन्द परेस पुराना ॥ 
जगत प्रकास्य प्रकासक रामू। मायाधीस  ग्यान-गुन-धामू ॥ 
बिनु पद चलइ सुनहइ बिनु काना । कर बिनु करम करह बिधि नाना ॥ 
आनन रहित सकल रस भोगी । बिनु बानी बकता बड़ जोगी ॥ 
तनु बिन' परस मयन बिनु देखा । ग्रहह प्लान बिनु बास असेखा ॥ 
झसि सक भाँति अलौकिक करनी । महिमा. जासु .जाय नहिं' बरनी ४ 
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जेहि इमि गावहिं बेद बुध, जाहि धरदि सुनि ध्यान । 
सोइ द्सरथ सुत भगत हित, कोसल-पति भगवान ॥ 


राम के दूसरे भक्त थे काक भुशुण्ड | काक भुशुरड ने भी राभम- 
चरित्र शडझ्डर जी से सुना था। सबसे पहली बार शिव ने राम का 
विषय पावती को बताया था, दूसरी बार काकभुशुण्ड को। तब से 
काक भुशुण्ड राम का चरित्र दूसरे भक्तों को सुनाया करते थे | लेकिन 
पावंती के समान जबद॑स्त शझ्ला करके राभ-चरित्र सुनने वाले व्यक्तियों 
में उनके पास एक केवल गरुड़ हो गये थे । जो शझ्ढा पावंती के पूछने 
पर शिवजी ने काटी थी वही शह्ढा गरंड़ को भी थी | गरुड़ गये थे 
तो शिव के पास; पर 'खग समुभइ खगहि के भाषा? इससे उन्होंने 
उन्हें समझाया नहीं श्र भेज दिया काकभुशुरड के पास | काकभुशुरड 
पक्ती-राज को अपने यहाँ देख बड़े प्रसन्न हुए । उन्होंने राम की मधुर 
कथा उन्हें सुनाई | राम का जो स्वरूप उन्होंने श्रॉका वह इस प्रकार 
है ( राम के उदर की लीला देखिये ): 


कोटिन्द चतुरानन गौरीता। अ्रगनित डडगन रबि रज नौसा ॥ 
अगनित द्वोक पात्त जमकाला । अगनित भूधर भूति बिसाला ॥ 
सागर सरि सर बिपिन अपारा । नाना भाँति सृष्टि विस्तारा ॥ 
सुर सुनि सिद्ध नाग नर किन्नर । चारि प्रकार जीव सचराचर ॥ 


जो नहिं दुखा नहिं सुना, जो मनहूँ न समाय | 
सो सब अदभुत देखेठ, बरनि कवनि बिथि जाय ॥ 
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क्ोक लोक प्रति भिन्न विधाता। मिन्‍न विष्णु सिब मुनि दिसि तब्राता॥ 
नर गंधव भूत बेतात्षा । किम्नर निसिचर पशु खल ब्यात्रा ॥ 
देव दुनुज गन नाना जाती । सकल्ल जीव तहेँ झानहिं भाँती ॥ 
तुलसी परम भगवद्भक्त पुरुष थे। भक्ति-भाव से श्रोत-ग्नोत 
होकर उन्होंने अपने राम के चरित्र को बड़ा ही विशद आ्रँका | राम 
के समान ऊ चा तुलसी को कोई नहीं दीखा | राम उनके इृश्देव थे | 
भक्त भगवान को द्ृष्ट के रूप में भजा करते हैं। इृष्ट का रूप जब भक्त 
तैयार कर लेते हैं तो उस रूप के समक्ष संसार के यावत रूप फीके 
जगने लगते हैं | तुलसी के राम जितने बड़े दौखते हैं उसे देख कर तो 
यही कहना पड़ता है कि समुची सष्टि की बागडोर राम के हाथ में है । 
भक्त ने इसे अच्छी तरह दिखाया हे, समभाया दे। उसे समझाने 
के लिये तुलसी हर समय सतक रहते हैं। कहीं यह न हो कि कोई 
राम को मनुष्य समक ले अ्रतः बार-बार कथानक में तुलसी उल्लख 
करते रहते हैँ कि राम ब्रह्म हें 'भुवनेश्वर कालहूँ कर काला? हैं। 
गोस्वामी तुलसीदास की सामझ्ञस्य बुद्धि बड़ी ही प्रखर थी | 
उसका उपयोग वे सवंत्र किया करते थे। ठुलसी के भाव या वस्तु 
के निरुपण में सवंत्र पाठक उनकी सामझ्स्य-बुद्धि को खोज सकते 
हैँ । राम के स्वरूप का निरुषण उन्होंने जैसा किया है उसमें इसकी 
ख़ब अधिकता है | तुलली का विचार ठीक ही है कि उनके राम 
ब्रह्म हें पप साथ ही वे यह भी दिखाना चाहते हैं कि वे मनुष्य 
होकर हमारे बीच आये थे | इसी कारण तुलसी ; उनसे अ्रधिक रीमे 
हुए हैं कि इतने बड़े पुरुष भक्तों के आग्रह पर श्रपना स्वरुप छोटा 
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बना सकते हैं | ब्रह्म राम दशरथ के लड़के हो सकते हैं जो भक्त के 
आकृष्ट होने का बड़ा सरल रास्ता है। राम ब्रह्म थे। जब दशरथ के 
घर आये तो अपना ब्रह्मत्व उन्होंने बिलकुल त्याग दिया। वे एक 
महान्‌ पुरुष के रूप म॑ं आये | राम का पुरुषत्व बहुत ऊंबा हुआथ्रा। 
पुरुष में जितने गुण होने चाहिएँ सभी राम में विद्यमान थे | उनका 
पुरुषाथ-पराक्रम नर के अनुरूप था पर था वह ऐसा कि कोई उसकी 
समता आज तक नहीं कर सका। शक्ति के बाद तुलसी ने उनको: 
सोन्दयमय किया । राम का रूप देख कौन पुरुष यास््रो न मोहित 
हुई हो | रामत्व जो उनमें था वह था उनका शील | सौन्दय ओर शक्ति 
के साथ तुलसी ने अपने राम में शील का निरूपण किया | इन तीनों 
विभूतियों की पराकाष्ठा गोस्वामी जो ने राम में दिखाई। सौन्दय 
आर शक्ति से राम का ईश्वरत्व टपक रहा था ओर शील से उनके 
पुरुषत्व भड़ रहे थे | पुरुष. हो तो राम जैसा । राम पुरुष के आदर्श हुए । 
उनके आचरण पावन ओर निमल हुए । उनमें नियमों की इतनी 
पाबन्दी थी कि उनका अवतार ही मर्यादित माना गया, राम मर्यादा 
पुरुषोत्तम माने गये | संसार ने साश्चय राम के चरित्र देखे--उनका 
श्रातृ-प्र म, उनकी मातृ-भक्ति औरर पितृ-भक्ति, उनका पत्नी-स्नेह, गुरु 
का आज्ञा-पालन, प्रजा-प्र म इत्यादि | 

राम अपने कुल के भूषण निकले । उनका नाम सूय कुलभूषण 
रक्‍खा गया। कुल में जो कुछ कमी थी उसकी पूति राम ने तुरंत कर 
दिखाई । राजा दशरथ ने जिस वस्तु को नहीं निभाया उसको राम ने 
निभाया । तुलसी का विचार .था कि जो सामूहिक वस्तु जितनी बड़ी होगी, 
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उतनी ही मान्य होगी | घर की बात से लोक कीबात श्रष्ठ हे। 
नोक-धम या विश्व-धम इसी कारण महान है.। संकुचित सीमा का 
महत्व उससे कम है | राजा दशरथ अपनी पत्नी की आशा से प्रजा 
को देश निर्वासन कर सकते थे ओर उसी को राम ने ठीक उल्दा कर 
दिखाया । उन्होंने प्रजा की आशा से अपनी प्राणाधिका प्रिया को 
देश-निर्वासनन कर दिया। लोकापवादश्राम के लिए मरणतुल्य था। 
राम का विशेष गुण उनका भक्त-वत्सल होना और शरणागत- 
वत्सल होना था। जिस रावण ने उनकी पक़ी चुराई थी उसके श्राता' 
को उन्होंने जीत कर राज्य दे दिया तथा उस पर इतना प्र म॒रक्‍्खा 
कि अपने अ्रनुज-शक्ति की सुध बिसर गई : 
हो हे कहा विभीषन की गति रही सोचभरिछानी । 

अलौ किक कृत्य--जो महात्मा जितना ही बड़ा होता :है. उसके 
कार्य उतने ही अलौकिक होते हैं। प्रायः सिद्ध पुरुषों के अधिक काय 
विचित्र पाए जाते हैं | यद्यपि उनका ध्येय त्रिगुण को तिकड़म से 
ऊपर उठना होता है ओर इसी की वे साधना भी करते हैं तो भी 
संसार-चक्र के पचड़े में पड़ कर अथवा यों कहिये कि प्रभु की सेवा को 
ही निमित्त मान कर कभी-कभी वे अपने कुछ अलौकिक कृत्य प्रकद 
कर देते हैं। कश्चन ओर कामिनी से तो वे अलग रहते ही हैं, इस 
कीर्ति की बू से भी अधिक घबड़ाते हैं। श्रतएव उनका यह व्यवसाय 
नहीं होता कि हर समय अपनी कीर्ति की सुगन्ध बिखेरते रहें। ऐसा 
जो करते हैं वे अक्सर संत नहीं दुनिया को धोखा देने वाले होते हैं। 
राजा प्रतापभानु की कथा में ऐसे ही एक संत के चरित्र का निर्माण 
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ठुलसीदास ने किया 'है। हनुमान की संजीवनी लाते समय रास्ते में; 
भी एक ऐसे ही कपटी मुनी से भेंट हुई थी। ऐसे लोगों की पूजा 
भेष-प्रेताएः से होती हे किन्तु 'उघरे अनन्त न होइ निबाहू ।? फिर जो 
सच्चे संत होते हैं तो (कियेहु कुबेष साधु सनमानू ।” सच्चे साधु को) 
वेशभूषा से घ॒णा होती हे। वह सीप में मोती की तरह रहना चाहता 
है । तुलसीदास इसी प्रकार के संतो में से थे । वे एक सिद्ध, एवं सच्चे. 
संत थे। उनके विषय में अनेक अ्रलो किक बातें कहीं जाती हैं। उनमें. 
से कुछ किंवदंतियाँ हैं ओर कुछ सच्ची घटनाएँ हैं। सश्ची घटनाएँ मैं: 
उन्हीं को मानता हूँ जिनका श्राभास तुलसीदास ने अपने ग्रन्थों में 
दिया है | तुलसी की वाणी पर मुझे बहुत विश्वास रहता है। यहाँ 
उनके कुछ ऐसे ही श्रलोकिक कृत्य प्रकट किये जाएंगे जिनके प्रमाण- 
स्वरूप तुलसी की निज की वाणी है | 


तुलसी के अश्रलौकिक कृत्यों में सवप्रथम उल्लेखनीय बात है उनका 
राम-दशन | चित्रकूट में तुलली को भगवान राम के दशन मिले थे । 
संवत्‌ १६०७ मौनी अमावस्या बुधवार की बात है कि तुलसी को 
भगवान के दिव्य-दशन मिले थे | इस बात का उल्लेख उन्होंने 
विनयन्‍पत्रिका के कई भजनों में किया है । तब से उनके चित्र में राम 
के प्रति अद्भुत्‌ प्रेमसंचार हो गया था। वे बराबर चित्त को याद 
दिलाते थे; 
( क ) अब चित चेति चित्रकूट चल । 
(सर) तुलसी तोको कृपाज़् जो कियों कोसलपाज्ष चित्रकूट को चरित चेतु 
चित करिसो । 
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( ग॒) सब सोच जिभोचन चिन्रकूट । 
दूसरी अलोकिक बात है रामचरित-मानस की रचना करेने में 
शड्ूर-पावंती को प्रेरणा | शह्लर जी ने तुलसी को स्वप्न दिया था कि 
राम-चरित्र का निर्माण करो | तुलसी स्वप्त के अनुसार ऐसा करने ही 
बाले थे कि पंडितों ने उन्हें हराने के लिए श्रन्नपूर्णा की प्राथना की । 
अन्नपूर्णा साक्षात्‌ तुलसी के समीप चलीं | तलसी ने चट कहा : 


सपनेहुँ साचेहुँ मोहि पर, जो हर गोरि पसाड । 
तो फुर होड जो कहहुँ सब, भाषा भनित प्रभाड ॥ 


एक समय की बात हे, वैष्णबों ने तुलसोदास को नीच जाते 
के हाथ से प्रसाद प्रहण करने के अपराध में जाति से पथक्‌ कर दिया 
था । तुलसीदास ने कहा कि प्रसाद कभी अ्रपवित्र नहीं होता। इस पर 
कुछ लोगों ने कहा कि यदि तुलसी के हाथ से नन्‍्दी बैल घास खा 
लेंगे तो हम सब को सन्तुष्टि हो जाएगी | ऐसा ही किया गया | नन्‍्दों 
ने तुलसी के हाथ से घास खा ली । पीछे से गोस्वामी जी ने उन 
सभी को फटकार कर कहा था : 


धूत कष्टों अवधूत कहो, रजपूत कहो जोख्हा कह कोड | 
काटू की बेटी से बेटा न ब्याहब, काहू को जाति बिगारन सोऊ॥ 
तुलसी सरनाम गुल्षाम दे राम को, जाको रुचे सो कहे कुछ ओऊ । 
माँ गि के खाबो मसीद को सोइबो, येल्ले को एक न देवे को दोऊ ॥ 


कृष्ण के राम होने की बात तो सभी जानते हैं। तुलसी के 
श्राग्रह करते ही वंशीधर धनुधर बन गये थे। उनके उसी रोष करे 
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देख कर गोस्वामी तुलसीदास ने उनके लिये एक “श्रीकृष्ण गीतावली? 
नामक पुस्तक लिखी थी। कुछ लोगों का कहना है कि उस पुस्तक 
को गोस्वामी जी ने सूरदास के आग्रह पर लिखा था। सूरदास की 
गोस्वामी जी से भेंट हुई थी। सत्संग भी हुआ था । बात के प्रसंग 
में गोस्वामी जी ने कहा था 'तुलसी को न होइ सुनि कौरति कृष्ण- 
कृपाल-भगति-पथ राजी |? इस पर सूर ने उनकी अ्रभ्यथना की थी : 


धन्य भाग्य मस्त संत सिरोमनि चरन कमल तकि आयड । 
बदन प्रस्ताद सदन दृग़भरि लखि सुख सदोह समायड ॥ 
श्रो तुलसी सुचि संत समागम अद्भुत अमल अनूप । 
सूरदास जीवन फल पायो द्रसन जुगल स्वरूप ॥ 


तुलसीदास जी जिस समय जीवित थे उस समय अनेक विभूतियाँ 
भारत वर्ष में आई थीं ! सूरदास, मीरा आदि श्रनेकों भक्त थे | बीरबल 
जैसे बुद्धिमान व्यक्ति उसी समय थे तथा वे सभी महद्दान्‌ पुरुष तुलसीदास 
से मिलने आया करते थे | मीरा ने भक्ति के विषय मे जब राय माँगी 
तो गोस्वामी जी ने “जाके प्रिय न राम वेदेही! वाले पद को लिख कर 
उसका जीवन बनाया था। केशव एक दिन जब गोस्वामी जी से मिलने 
आये तो उन्होंने उन्हें 'दरबारी! कवि कहा ओर उसी आन में आकर 
केशव से उन्होंने राम चनिद्रका? लिखाई । कहते हैं गोस्वामी जी की ही 
कृपा से केशव प्रेतनयोनि से मुक्त हुए थे!। उस समय उनकी लिखी राम- 
चन्द्रिका ने बड़ा काम किया था | रहीम से और टोडर से तो गोस्वामी 
जी की बड़ी मित्रता थी । रहीम के आग्रह से उन्होंने बरबे रामायण 
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लिखी थी | रहीम ने “मानस देख कर उसे वेद! ओर ५ कुरान! की 
पदवोी दी थी । यों तो तुलसीदास “कीन्हें प्राकृत जन गुन गाना | सिर 
घुन गिरा लगत पछिताना ||? के समथक थे और उस पर वे सदेव 
आपउरूठढ भी रहे किन्तु मित्र टोडर के मर जाने पर उन्होंने अपनी वाणी 
का प्रयोग उनके लिये किया | दोहावली में वे दो-चार दोहे संग्हीत हैं। 
इस प्रकार गोस्वामी जी ने बीरबल की भी बड़ी प्रसंसा की थी और कहा 
था कि बीरबल ने इतना बुद्धिमान होकर हरि गुण-गान नहीं किया सो 
बड़ी मूखता की । समय-समय पर उन्होने सब को कुछ न कुछ समम्ताया 
था । उनका अवतार ही हिन्दू संस्कृति की रक्षा ओर पुनरुद्धार करने के 
लिये हुआ था | सभी लोग कहते हैं-«- 
बाल्मीकि श्रोतार कद्दत जिन्ह संत प्रचारी । 

एक बार उनको ख्याति सुन कर दिल्ली के बादशाह ने उन्हें बुला 
भेजा था | तुलसी उसके पास गये | बादशाह ने अलोकिक कृत्य देखने 
की इच्छा प्रकट की । तुलसी ने इससे इन्कार किया | इस पर रुष्ट है 
कर बादशाह ने उन्हें जेल भेज दिया । तुलसी ने जेल में ही हनुमान जी 
को याद किया : 


ऐसे तोद्दि न बूमिये हनुमान हटीले । 


बस प्राथना सुनते ही हनुमान का सारा दल चला आया और 
बादशाह की समस्त वरतुदँ नष्ट-भ्रष्ट करने लगा । बादशाह ने इस 
अलोकिक कृत्य को देख कर तुलसी से क्षमा मांगी और उन्हें मुक्त 
क्र दिया | 
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प्रभाव--तुलसी की लोक-पावनो भक्ति का प्रभाव सब पर समान 
रूप से पड़ा । उनकी वाणी हरेक व्यापार से नियोजित हो गई । उससे 
अलग किसी व्यापार की सत्ता न रद्द गयी, न रह गया उससे पथक किसी 
वस्त्‌ का अ्रस्तित्व ही | विद्वान्‌ से लेकर मूल तक, धनी से लेकर गरीब 
तक तथा बलवान से लेकर कमज़ोर तक सभी का हू दय तुलसी को वाणी 
से परिक्षावित हो गया | एक मू्ख चमार भी बेठ कर अपने द्वार पर 
गाने लगा : 

पर उपदेस कुसल बहुतेरे । जे आचरहिंते नर न घनेरे ॥ 

भाथी चलाता हुआ एक कमजोर लोहार सन्तोष करने लगा : 

तुलसी हाय गरोब की, हरि सो सही न जाय । 
मुई खाल की स्वॉस से, लोह भसम होइ जाय ॥ 

ओर जो बड़े-बड़े विद्वान ये, जिन्हें अपने पाणिडत्य का गव था 
उन्होंने (मानस? को अ्रकचका कर देखा जिसमें उन्हें मिला क्‍या (-- 
“नाना पुराण निगमागम सम्मतं यद्‌ रामायणे निगदितं क्रचिदन्यतो5पि ॥ 
आपस्तम्भ वीर वो नाच डठे : 

कादर मन कर एक अधारा । दैव-देव आलसो पुकारा ॥ 

क्रोधी भी चुप नहीं थे । 'टेढ़ जानि संका सब काहू |! ओर “कतहूँ 
सुधाइहु ते बड़ दोषू |? 

नोतिज्ञों को बुद्धि ताक पर चली गई जब उन्होंने चार प्रकार की 
नीति देखी। मनुष्य की नीति राम के मुख से, राक्षस. की नीति रावण 
के मुख से, बानर की नीति सुग्रीव के मुख से और रीक्ष की नीति जाम्ब- 
वान के मुख से । दोहावली की रचना तो नीति ही दर्शाने के लिये 
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छुई । इस प्रकार तुलसी सब के द्वदय में बस गये | सभी उनका दशन 
पाकर कृतकृत्य और धन्य हो गये | भक्त ओर प्रेश्नी तो कर्ठ में कश्ठ 
मेला कर नित्य प्रति गाने लगे : 

कामिहि नारि वियारि जिम्र, लोभिही जिमि प्रिय दाम । 

तिमि रघुनाथ निरंतर , प्रिय ब्ागहुँ मोहिं राम ॥ 
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व्यों की व्याख्या आचार्यों ने तीन प्रकार से की है। एक 

आचाय का कहना -है--“रमणीयाथ प्रतिपादकः शब्दः 
काव्यम्‌ |! इसके अनुसार काव्य तीन भागों में विभक्त हो जाते हैं-- 
अभिधो, झहणो ओर:व्यञ्ननो | दूसरे आचाय का कथन है--रसात्मक 
वाक्यं काव्यम्‌ |! इसके अनुसार “श्रव्यः ओर “हृ्य” दो ही काव्य के 
भेद होते हैं किन्तु श्रव्य-काव्य आगे चलकर अनेक भेद और उपविभेद 
उपस्थित करता है। उदाहरणाथ महाकाव्य, खण्डकाव्य, प्रबन्ध- 
काव्य, मुक्तक-काव्य इत्यादि । रह गये तीसरे आचाय । वे कहते हैं-. 
लोकोत्तरानन्ददाता प्रबन्धः काव्य नामकम्‌ |! उनकी परिभाषा काव्य 
को तीन भागों में बॉटती हँ--गद्य काव्य, पद्म-काव्य तथा चम्पू काव्य | 
काव्य के उक्त सभी रवरूपों में काट-टॉँठ कर देखने से हमें पता चलता 
है, कि गोस्वामी तुलसीदास के प्रायः सभी,काव्य “ाच्याथः हैं ओर 
हैं पद्च-काव्य | उनमें कुछ 'मुक्तक? हैं, कुछ महाकाव्य हैं और बहुत 
कुछ प्रबन्ध-काव्य हैं| वास्तव में तुलसीदास जी एक प्रबन्धकार कब्नि 
थे। प्रबन्ध लिखने में वे इतने कुशल थे कि छोटे प्रबन्ध से लेकर बड़े: 
से बड़ा प्रबन्ध लिख सकते थे ओर लिखे भी । 
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हिन्दी-साहित्य में तुलसीदास जी के काय बेजोड़ हैं। उन्होंने भक्ति 
परक अंथ ही लेकर सही, मगर साहित्य के भण्डार को भरा है। प्रत्येक 
विद्वान्‌ जब तुलसी के कार्यो का निरीक्षण करता है तो एक बार उसे 
अवश्य कह देना पड़ता है कि वह महात्मा सचमुच कोई अवता- 
रिक पुरुष रहा होगा। अनेक प्रकार की पुस्तकों को बैय और निपुणता 
के साथ लिख ले जाने में साधारण आत्मा का काम नहीं दे | पर दुःख 
के साथ सूचित करना पड़ता दे कि ऐसी महान्‌ आत्माओं की कइृतियाँ 
अभी तक ठीक-ठीक निर्धारित नहीं की जा सकीं। श्रनेक कृतियों, 
का तो श्रभा तक विशुद्ध स्वरूप भी ग्रहण नहीं किया जा सका। उन 
कवियों के प्रमियों और भक्तों ने अपने भावानुकूल ज्षेपक प्रसंग जोड़ 
कर उन कवियों का अस्तित्व मिटा दिया है । उन भक्तों से साहित्य के 
ऊपर बड़ा धक्का लगा है औ्रोर सबसाधारण इस कारण उन कावयों, 
की वास्तविक जानकारी से श्राज तक अनभिज्ञ ही रह गया हैं। ञ्राज 
के विद्वान इस दिशा में भ्रमण कर रहे हैं| हम आशा है, वह दिन 
अवश्य आवेगा जब प्रत्येक कवि का वास्तविक रूप ज्ञात होगा । 

तुलसी के रचे अंथों की एक सूची शिवसिंह-सरोज में दी गई हे ॥ 
उसमे तुलसो के अद्टारह ग्रंथों का उल्लेख किया गया द्वे। सात वो 
प्रबन्ध काव्य हैं--मानस-रामायण, गीतावली रामायण, कवितावलीः 
रामायण, छुन्दावली रामायण ( छुप्पय-रामायण ), बरवे रामायण, 
दोहावली रामायण तथा कुण्डलिया रामायण | मुक्तक ओर खण्ड 
काव्य़ों में ग्यारह काव्यों के नाम दिये है--सतसई, रामशलाका, संकट 
माचन, इनुमत्‌-बाहुक, कृष्ण्गीतावली, जानकी मंगल, पावती मंगल, 
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'करखा छुन्द, रोलाछन्द, भूलना छुन्द तथा विनय-पत्रिका | इनके 
सिवा हमें तुलसी विरचित निम्न अंथ भी मिले हैं--भ्रीराम ललानहलछू, 
वैराग्य संदीपिनी, कलिधर्माधम - निरूपण तथा हनुमान-चालीसा। 
उक्त सभी पुस्तकों में यह निणय करना, कि गोस्वामी तुलसीदास की 
ईलखी कौन कौन-सी पुस्तकें हैं, दुस्तर ही नहीं असम्भव है। फिर भी 
काव्य-समीक्षा के लिये उन्हीं पुस्तकों का सहारा लेना यथेष्ट होगा 
जिनकी प्रमाणिकता विद्वदूमणडली में एक स्वर से घोषित है। वैसे तो 
समीक्षक के जीवन भर गोता लगाते रहने के लिये तुलसी का सुविशाल 
अंथ श्रीरामचरितमानस ही यथेष्यट है । 

तुलसीदास के ग्रंथों का जितना आ्राधिक्य है उतना ही बाहुलय उन 
अंथों की शली का है। उनके सभी अंथ एक कारण-विशेष पर लिखे 
गये हैं | उनके अ्रन्दर एक-एक रहस्य छिपा हुआ है। इन्हीं रहस्यों ओर 
कारणों के कारण उन्हें शेलियोँं भी विभिन्न अपनानी पड़ी है ।[समकालीन 
प्रचलित जितने छन्द थे, सब में तुलसी ने अपनी रचना की है ओर 
उसमें उन्हें उस क्षेत्र के बड़े से बड़े कवि के बराबर सफलता मिली है | 
दोहे और चौपाई में जायसी का पद्मावत परमोत्कृष्ट काव्य था। 
तुलसो ने उस शेली का प्रतिपालन करते हुए. पद्मावत का प्रत्युत्तर 
श्रीरामचरितमानस लिखा। गीत शैली ( ॥,ए7705 ) का महाकाव्य 
महात्मा सूरदास रचित सूरसागर काफ़ी ख्याति पा चुका था। जब 
गोस्वामी जी की अनेक पुस्तक गीतावली, कृष्ण गीतावली तथा विनय- 
पत्रिका गीत शेली में निकलीं तो छोटे-मोटे कवियों के गीत फीके पड़ 
गये | बरवे छुन्द लिखने में रहीम अग्रगए्य ये । बात यह थी कि दोहे 
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प्रोर बरवै- रहीम पसन्द करते ये और ये दो छुन्द उनके हाथ से सुन्दर 
बनते थे। तुलसीदास से उन्होंने इन दोनों छन्दों में स्वतंत्र पुस्तक 
नर्माण करने को कहा था | तुलसी ने दोहावली और बरवै रामायण 
लख कर रहीम को दिखा दिया कि उनका इन छुन्दों पर भी पूर्ण 
प्राधिपत्य था। सचमुच तुलसी के दोहावली के दोहे रहीम के 
दोहों से बढ़ेन्चढ़े हैं। ओर बरवे के एक-एक छुन्द अलक्लार-प्रमियों 
के मनन करने के योग्य है | बरवे का एक भी छुन्द अलझ्डार की 
पंश्लिष्य योजना से खाली नहीं है । तुलसी की सतसई पर बिहारी 
की सतसई निछावर है ओर उनके कवित्त पर भूषण के कवित्त | 
रामचनिद्रका में केशव ने फुटकल विविध छुन्दों का सकलन कर 
गोस्वामी जी के आगे रक्‍्खा था कि वे सभी छुन्दों के निपुण ज्ञाता 
थे; क्रिन्तु पिंगल पारंगत आ्राचाय केशव को यह पता नहीं था कि 
रामचनिद्रका के द्वारा उनकी दृदय-शूत्यता ओर प्रबन्ध-विच्छुछलता 
प्रकट होगी । तुलसी ने दोहा, चोपाई, हरिगोतिका, तोटक, दोधक, 
दण्डक, गीत, सोहर, बरवै, छप्पय, रोला, कुण्डलिया, सोरठा, 
कवित्त, सबैया करखा, भूलना प्रभत्त श्रनेकों छुन्दों में अनेकों पुस्तक 
लिख कर केशव को समभाया कि महाकवि एक ही जगह अपनी 
सारी प्रतिभा नहीं दिखाया करते। बाल-चाश्चल्य ओर खिलावड़ 
करना कविता का उद्द श्य नहीं है। तुलसी सभी छुन्दों की शेली 
जानते थे ओर उनका समुचित प्रयोग कहाँ होना चाहिए, यह भी 
जानते थे। लेकिन अ्रपनी सारी जानकारी किसी एक ही पुस्तक में 
दिखा कर वे 'कुकवि? कहलाना नहीं चाहते थे। कवित्त-रसिकों ओर 
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अनेक प्रकार के कवियों को मुंहतोड़ जवाब देने के लिये उन्होंने 
अनेक प्रकार के छुन्द में अनेक प्रकार की पुस्तक लिखीं। यों 
मानस लिखते समय उन्होंने “कवि न होठ नहिं' बचन प्रबीनू!? कह 
कर कवि होने से त्याग-पत्र दे दिया था ओर कवि-क्रमे को बड़ा 
दुस्तर सिद्ध किया था : 
झाखर अ्रथ अलंकृत नाना | छुन्द प्रबन्ध श्रनेक बिधाना ॥ 
भाव भेद रस *द अपारा । कथित दोष गुन विविध प्रकारा ॥ 
उस कवि-कम की दुरुहता सब ने समझो; किन्तु तल्सी का पिण्ड 
कवि होने से न छूटा। तुलसी मद्दाकवि समभे गये और उनकी 
कविता ऐसी समभी गई : 
सरि जात संचित असंचित बिसरि जात 
करि जात भोागभव बंधन कततरि जात । 
तरि जात काम सरि बरि जात कोप 
करि कम कक्तिकात्न तीनि कंटक भभरि जात ॥ 
भरि ज्ञात भाग भालत किंकर गोबिंद लोॉही 
ज्यो्टी सुलसी की कबिताई पे नजरि जात । 
जरि जात दुंभ दोष दुखन दरारि जात 
दुरि जात दरिद दुकाबवाहू निसारे जात ॥ 
कवि के उदगार--काव्य के चार मुख्य अड्ज हैं--भाव, भाषा, पिंगल 
तथा अलड्डार या विचित्र उक्तियाँ। भाव ही रस का प्रदाता है । रस 
ओर भाव की सत्ता एक है | काव्य का ठाँचा अ्रथवा शरीर है भाषा। 
हृदय उसका भाव है ओर रस उसकी आत्मा है| रस के बिना काव्य 
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'निर्जीव रहता है, सारहीन रहता है तथा आकषणहीन भी रहता है। 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि भाव ओर भाषा के बल पर कोई काव्य खड़ा 
किया जा सकता है। पर ध्यान देने की बात यह है कि लज्ञा-निवारणाथ 
ओर विशेष मर्यादा बढाने के निमित्त वाह्म आवरण और सुन्दर आभ- 
रण की आवश्यकता पड़ा करती है | अ्रतः वाह्मय] आवरण या पोशाक 
का स्थान काव्य में पिंगल का है ओर आभरण और भूषण की भाँति 
उसमें अ्लझ्डार और उक्ति वैचितन्र्य हैं | गोस्वामी जी के काव्य में उक्त 
सभी काव्याज्ञ प्रचुर ओर समान मात्रा में विद्यमान हैं | 


सब प्रथम हम उनके भाव-रस अथवा उद्गार को लेते हैं | कवि 
का द्वृदय ही भाव-रस श्रथवा उद्गार का उद्गम-स्थान है । जो कवि 
जितना हो सहृदय और भावुक होगा उसकी कविता उतमी ही सस्स 
ओर भावापन्न होगी । तुलसी परम भावुक और अत्यन्त सहृदय थे । 
उनका हृदय समय-समय पर जगतू के. कण-कण में रमा था तथा उन 
सभी का सामझ्ञस्य उन्होंने अपने भीतर बेठाया था । इने-गिने संचारी 
भावों ओर स्थायी भावों की कोन कहे; तुलसी ने उन-उन हावों, भावों, 
अनुभावों ओर विभावों को जन्म दिया है जिन्हें देख कर मानना पड़ता 
है कि मानव-हृदय कभी किसी भो तेतिस ओर नौ की सीमा में आबद्ध 
नहीं किया जा सकता | साथ ही तुलसी के उन सभी उद्गारों की चर्चा 
भी इस छोटे से स्थान में नहीं की जा सकती । कुछ स्थल जो द्‌ दय को 
प्रिय हैं उनका प्रसंग क्रमशः उद्धुत करता हूँ | पाठक ध्यान दें । “अ्रम? 
की स्वेतन्त्र भाव व्यंजना जो किसी आरचाय॑ के ज़िम्मे नहीं पड़ी, सीता- 
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वन-गमन के प्रसंग में म्लती है। अ्रभी सीता पुर से दो ही कदम आगे 
बटती हैं कि विचित्र हालत हो जाती हे-- 
पुरते निकसी रघुबीर-बधू घरि धीर दये मग में डग हूं + 
मलकी भरि भाल कनी जक्ष की पुट सुखि गये मधुराधर ये ॥ 
फिरि बूकति है “चलनो भ्रब केतिक पनकुटी करिष्टो कित हू ॥ 
तिय की ज्खि आरतुरता पिय को अंखियोँ अति चारु चली जल ज्वे ॥ 
दूसरा स्वतन्त्र भाव राम की उदासीनता का है। राम को, या 
सब को यही ज्ञात था कि दूसरे दिन राम-राज्य होगा किन्तु हो गया; 
राम-वन-गमन । माता कौशल्या राम के खिलाने-पिलाने की तैयारी 
करती हैं ओर राम उदासीन होकर जंगल की तैयारी कर रहे हैं : 
पिता दीन्ह मोहि कानन राजू | जहें सब भोंति मोर बढ काजू ॥ 
आयसु देहिं मुदितमन माता | जेहि झुद संगल कानन जाता ॥ 
जानि सनेह बस डरपसि मोरे । आनन्द अम्ब॒ झअनुम्रह तारे ॥. 
बरस चारि दस बिपिम बसि , करें पितु बचन प्रमान । 
झाह पोंय पुनि देखहड , मन जनि करसि मस्तान ॥ 
सच पूछिये तो राम राज्य से पहले ही से उदासीन थे। जक 
उन्होंने सुना था कि उनका राज्य होगा तो वे सोच रहे थे : 
जनमे एक संग सब भाई । भोजन सयन केल्ि लरिकाई ॥ 
करन बेघ उपवीत बिशझाहा | संग संगा सब भयड डछाहा ॥ 
बिसल बंस यह अनुचित एकू । मंधु बिहाइ बडेहि झमिषेक्‌ ॥ 
प्रभु सप्ेम पछ्ितानि सुहाई । हरड भगड़ मन के कृटिक्षाई ॥ 
इसका स्थायित्व तब तक रहा जब तक राम रहे। लड्ढडा विजय 
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करके पुष्पकविमान पर राम सारी सेना सहिद अयोध्या आ्राए थे । वहाँ 
सब को रख कर कुछ दिन बाद उन्होंने भेज दिया। सभी बलात्‌ 
नहीं भेजे गये किन्तु अंगद की इच्छा वहाँ हनुमान के साथ ठहरने की थी | 
जिसे जानकर भी राम ने लौटा दिया | हनुमान से चलती घार उस 
प्रेमी ने जो कुछ कहा है वह श्रत्यन्त दृदय-द्रावक है : 

कहेड दृडंवत प्रभुसन , तुम्दहहिं कहें कर जोरि । 

बार बार रघुनाय कहिं , सुरति करायेहु मोरि ॥ 

'सुरति करायेहु मोरि! हृदय की बड़ी पुकार है। इसके लिखने 
का उद्गार तुलसी के ही द्वदय में उठ सकता था। बहुधा देखा 
जाता है कि प्रेमी लोग प्रिय के निकट रहने वाले व्यक्ति से अपनी: 
चर्चा चलाने का अनुरोध किया करते हैं। प्रेम की उत्कश्ठा धन्क 
है। गोस्वामी जी के हृदय में स्वतः भी एक बार यह भाव उठा था| 
उन्होंने उस बार अपने सम्बन्ध में चर्चा चलाने का अनुरोध सीता 
से किया था | बड़ा सुन्दर पद है-“कबहुँक अंब अवसर पाइ | मेरियो 
सुधि धाइबि कछु करन कथा चलाह ॥” 

राम-जानकी के अयोध्या से निकलने का दृश्य वणन करने में 
गोस्वामी जी ने कुछ उठा नहीं रक्‍खा है। अ्रयोध्या-काण्ड के 
समस्त प्रसंग कवि हृदय के उद्गार की ओ्रोर संकेत करते हैं। श्रज्ञार 
संचारी के “्रीड़ा! का:एक सुन्दर एवं सजीव उदाहरण लीजिये। उन 
के मांग में ग्रामीण भोली-भाली स्त्रियाँ सीता से राम का परिचय 
पूछ॒ती हैं--'साँवरो सो सख्रि रावरों को है !? इस पर सीता पूरी 
पाबन्दी के साथ : 
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_ तिन्हहि विज्ञोकि विलोकति धरनी । दुरँ सकोच सकुचति बरबरनी ॥ 
सीता ने ऐसा सड्जीच राम के सामने शुरु से ही प्रकट किया था। 
जनकपुर के स्वयंवर के दृश्य पर ध्यान दीजिये, जहाँ : 
गुंख्जन क्वलाज समाज बढ़ि, देखि सीय सकुचानि। 
लगी विलोकन सरबिन तन, रघुबीरहि डर झानि ॥ 

“लगी विलोकन सखिन तन! कितनी स्वाभाविक मुद्रा है १ 
“*सकुचानि? शब्द रख कर तो कवि ने सीता के हृदय को कोमलता और 
अभिमानशून्यता भी व्यंजित कर दी है| एक तो राम और समाज 
की खुले आम देखने में संकोच था दूसरे डर था कि सहेलियों कहीं 
यह न समझ लें कि राम से सम्बन्ध जुड़ते ही उनका वे तिरस्कार 
कर रही हैं | 
' अस्तु, वननगमन के दृश्य के आगे सीता जी में श्रुज्ञारी चेशश्रों 
का घिधान भी अत्यन्त निपुणता ओर भावुकता के साथ गोस्वामी 
जी ने किया है : 

सुनि सुंदर बेन सुधारस साने, सयानी है जानकी जान भल्री । 

तिरिछे करि नेन दे सेन तिन्हे, समुकाह कछू मुसुकाइ चली ॥ 

यहाँ प्रश्न यह है कि सीता की उक्त चेष्टाएँ “अनुभाव”? होंगी या 
विभाव में रहने वाला हाव!। लक्षण-अंथ तो 'हाव? को प्रायः 
अनुभाव के अन्तगंत रक्खा करते हैं। पर यह ठीक नहीं है। 'अनुभाव! 
में आश्रय? की चेष्टाएँ सम्मिलित की जा सकती हैं। अ्रतः 'हाव? 
अआलम्बनगत है और कारणतः उसका स्थान “विभाव! में ठहरेगा | 
धसम्भोगेच्छा प्रकाशक भ्र नेत्राद विकारः हाव हैं किन्तु सीता के 
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विकार इस प्रकार क नहां हैं। उनके विकार राम के साथ अपने. 
सम्बन्ध की भावना से उत्पन्न हैं ओर उनके प्रति प्रम की व्यंजना 
करते हैं। अतएवं, आश्रय की चेष्टाएं होने के कारण सीता के 
विकार अनुभाव” ही होंगे-। पावन विकार का स्फुरण भारत को 
कुलबधू के सिवा अन्य स्थान में कहाँ हो सकता है १ 
श्रज्ञार के छींटों फे पश्चात्‌ करुणा का दृश्य लीजिये। गोस्वामी 

जी स्वयं भी साक्षात्‌ करुणा की मूर्ति ही थे। करुणा का जैसा प्रवाह 
उन्होंने बहाय, वैसा हिन्दी के किसी कवि ने महीं। अयोध्या-काणड 
के तो समस्त प्रसंग ही करुणा-रस से श्रोत-प्रोत हैं। राम-वनवास से 
अयोध्या की सारो प्रजा, जंगल की असम्य जातियाँ तथा पशु-पक्षी भी 
शोक-निमम हो जाते हैं। घोड़े का रास सुमन्‍्त खाँचते हूँ पर बह चलता- 
फिरता नहों-- 'हेरि हेरि हिहनांहिं ।? भरत झाते हैं तो पिता को भी 
मरा पाते हैं । शोक की हृद हो जाती हे । इनके सिव्रा भी जानकी- 
हरण ओर लक्ष्मण-शक्ति के प्रसंग में गोस्वामी जी ने करुणा कष् 
सश्चार काफ़ी व्या है। शक्ति का प्रसंग देखिये ३ 

राम लखन उर लाय कये हैं । 

भरे नीर राजीव नयन सब अंगन परिताप तये हैं ॥ 

कहत ससोक बिलोकि बंधु सुख बचन प्रीति गथये हैं । 

सेवक सखा भगति भायप गुण चाहत अब अथये हैं ॥ 

हास्प ओर बाल-बिनोद का स्फुरण उस समय हुआ है जब रावण 
का भेजा हुआ दूत कपि-दल में आया है। वानर उसको तरह-तरह 
से बना .कर खेला रहे हैं। बड़े आदमियों के मजाक या स्मित की. 
२७ 
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बानगी आप को नारद के विवाह वाले स्वयम्वर में देखने को मिलेगी । 
हास्य की पराकाष्ठा देखनी हो तो शंकर जी के विवाह का विषय 
देखिये | हम यहाँ हनुमान की पंछ जलाने वाले प्रकरण को उद्धत 
करते हें--- वह भी बड़ा सुन्दर हास! है : 
बसन बटोरि बोरि ओरि तेल तम्रीचर , 
खोरि स्तोरि धाइ आई बॉधन छंगूर है। 
तैसो कपि कौतुकी डरात ढीलो गात के के , 
लात के अधात सहदे जी में कहें कूर है ॥ 
बाल किलकारी के-के तारी दै-दे गारी देत , 
पाछे लागे बाजत मिसान ढोल तूर है। 
यहीं थोड़ी ही देर में महा भयानक और वीभत्स-काण्ड भी उपस्थित 
होता है। पहले भयानक-रस का श्ाविर्भाव होता है : 
रानी अकुलानी सब डाढ़त परानी जाहि , 
सके न विलोकि वेष केसरी क्िसोर को । 
मींजि मोंजि हाथ धुनि माथ दुसमाथ तिय, 
तुलसी तिलौन भयो बाहिर अगार को ॥ 
सब असबाब डाढ़ो मैं न काढ़ो सें न काढ़ो, 
जिय की परी संभारे सदन भंडार को । 
खीमति मंदोवे सबिषाद देखि मेघनाद , द 
वयो [|खुनियत सब याहि डाढ़ी जार को ॥ 
गोस्वामी जी ने यहाँ पूण भयानक-रस खड़ा किया है । मन्दोदरी 
आदि के घबड़ाने में (भय? स्थायी है। हनुमान आलम्बन-विभाव तथा 
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विकराल वेष, घर, असबाब आदि का जलना उद्दयोपन-विभाव हैं। 
घबड़ा कर भागना, हाथ मींजना, माथा पीटना, जलते हुए असबाब 
को देख कर एक दूसरे से उसके बाइर न करने के लिये भागड़ना, 
खीभकभना आदि अनुभाव हैं| विषाद, चिंता, स्मृति, त्रास आदि सद्चारी : 
भाव हैं | अ्रब लीजिये वीभत्स-रस को जिसमें प्रथानुसार घणा और 
जुगुप्सा के समस्त वणन हैं : 
( के ) झोमरी की मोल्नी काँधे श्रॉतनि की सेढही बाँघे , 
मूढ़ के कमंढलु खपर किये कोरि के। 
जोगिनी भुद्धंग मुंड र्रंड बनी तापसी सी, 
तीर तौर बेठी सो समर-सरि खोरि के ॥ 
सौरनित सो सानि सानि गूदा खात सतुआ से , 
प्रेत: एक पियत बहोरि घोरि घोरि के ॥ 
तुलसी बेताल् भूत *साथ लिये भूत नाथ, 
देरि हेरे हँसत हैं हाथ हाथ | जोरि के ॥ 
( ख) हाट बाट हाटक पिघलि -घी सो घनो# 
कनक-कराही लक तल्फति ताप साँ। 
नाना पकावन जातुधान  बलधान सब ; 
पागि-पागि ठेरि कीन्हीं भल्ती .भाँति भाप सो ॥ 
थोड़े में वीर-रस की काँकी पाकर पाठक अत्यन्त प्रसन्न होंगे। 
तुलसी द्दी एक ऐसे कवि थे जो मधुर भाषा में “४” कार की उपेक्षा 
करके उत्साहमय कविता लिख सकते थे। नीचे की कविता कितनी 
मधुर ओर कितनी वीर-रस[पूर्ण दे : 
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सारंग कर सुन्दर निषंग सिल्ली सुखाकर कटि कस्यौ । 

भुजदुण्ड पीन मनोहरायत डर धरा सुरपद सतस्यों ॥ 

कह दास तुलसी जब प्रभु सर चाप कर फेरन लगे + 

जह्यांड दिग्गज कम्॒ठ भ्रहि महि सिंधु भूधर डगमगे ॥ 

फ्रोध! के लिये लक्ष्मण और परशुराम का क्रोध तो विख्यात ही 
हे। धनुष भंग होने पर परशुराम ने जो रोद्र रूप धारण किया था उसे 
शायद ही कोई भूल सकता हो | उनका स्वरूप तुलसी ने इस प्रकार. 
दिखाया दे + 
'सदजहें चित्रक्त अनहूँ रिसाते 
के ओर 
'पूछुत जाबि ओर अजानि जिमि, व्यापेड कोप सरोर ।* 
“विस्कय” और “शम” के लिये सी गोस्वामी जौ ने कई स्थल चुने 

हैं। समुद्र बाँधने की ख़बर सुन कर राब्ण को बड़ा दी आइचय हुआ 
था । दूसरा आाश्चय रावस्स को उस समय छुआ भा जब उसने सुना कि 
खरदुषण की मृत्यु हो गई । 'खरदूपशा भो सम बलवन्ता? कह कर कुछ 
देर के लिये वह आइजबय-निमम हो गया था | एक स्थान पर के 
“निवंद? को स्थाई रख कर यह साबित करते हैं कि राम-भजन के बिन 
सांसारिक सभी वस्तुएँ तुच्छ हैं, नीरस हैं, फीकी हैं । 

मकूमत द्वार मतंग अनेक जजीर जरे पद अ्रंब चुचाते । 

तीखे तुरंग मनोगति चंचल पोन के गौनहु ते बढ़े जाते ॥ 

भीतर चंद मुखो श्रवल्लोकति ब्राहिर भूप खरे न सम्राते । 

ऐसे भये तो कहा तुलसी जो पे जानकीनाथ के रंग न राते ४ 
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दशरथ-कोशल्या का “वात्सल्यः भी मनोहर हैं।कविताबली का 
सुप्रसिद्ध पद “अवधेस के बालक चारि सदा तुलसी मन मंदिर में बिहरे? 
वात्सल्य-रस का मन-रमण हष्टान्त है। प्रेयान-रस के दृष्टान्त सूर 
की कविता मं अधिक मिला करते हैं। तुलसी म॑ हसका श्रभाव है । 
फिर भी अनेक निराले रस जो तुलसी म॑ हैं वे किसी कवि मे नहीं हैं । 
अवधि (राम-बन की) बीत चली है। कोशल्या प्रतीक्षा में बैठ कर अपने 
पुत्र का शकुन मना रहो है। वात्सल्य का अत्यन्त उत्कृष्ट प्रमाण है : 

बेटी शकुन मनावति माता । 

कब हैं मेरे बाक्द कुशल घर कहहु काग फुरि बांता ॥# 

दूध भात की दोनी दैहों सोने चोंस महेहों। 

जब सिय सहित बिलोकि नयन भरि राम्त लखन डर लैहों ॥ 

अधधि समीप जानि जननी जिय श्रति पश्रातुर श्रकुलानी । 

गणक घुलाह पॉय परि पूछति प्रेम मगन झदु बानी ॥ 

हस प्रकार हृदय की इतनी उदात्त वृत्तियों की एक साथ 
उद्धावना ठुलसी के ही मानस में सम्भव थी | एक साथ ही सबका 
सुन्दर सामञझ्स्य तुलसी ही कर सकंते थे। वात्सल्य, उत्साह, रति, 
करुण, अद्भुत, भयानक, वीमत्स, रौद्र, शान्त ओर हास्य--इनका 
उदाहरण तो मैंने चलते-फिरते उठाकर एक-एक रख दिया है, जिसे 
आसानी से कोई भी पाठक तुलसी की रचना में पा सकता है। खोजने 
पर तुलसी की रचना से वह भाव निकल सकता है जो नवीन 
डोगा और होगा आचाय पद का प्रदाता | उनके भावों की विशेषता 
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नहीं होती--सबकी तृप्ति तो तब होती है जब भाव प्रकृतिस्थ होते हैं और 
गूढ़तापूबक व्यज्ञित किये रहते हैं। गीधराज किन शब्दों में अपनी: 
“आत्मग्लानि? प्रकट कर रहे हैं, देखिये : 

मेरे एको हाथन लागी | 

गयो वषु बीति थादि कानन ज्यों कलपलता दुव दागी ॥ 

दसरथ सो न प्रेम प्रति पाल्‍यो हुती जो सकल जग साखी । 

बरमबस दरत निसाचरपति सो हटि न जानकी राखी ॥ 

चरित्रों का वर्गीकरण--रस-सश्चार से उच्चतर स्तर कबियों के: 
चरित्रसजन का है । इसका स्थायित्व वे दो-चार दिन के लिये नहीं वरन्‌ 
पात्रों में श्रादि से लेकर श्रन्त तक दिखाते हैं | कहना नहीं होगा कि चरित्र- 
चित्रण करने का अवसर उन्हीं कवियों को मिला करता है जो प्रबन्ध- 
कार होते हैं। तिस पर गोस्वामी जी को तो नाना प्रकार के चरित्र 
निर्माण करने को मिले हैं | गोस्वामी जी के पात्रों की संख्या बहुत है 
"किन्तु “जो मुख्य हैं उनके नाम ये हैं--राम, भरत, सीता, हनुमान, 
कोशल्या, दशरथ, लक्ष्मण, केकेयी, विभीषण, सुग्रीव ओर रावण ॥ 
उनमें कुछ विशेष पात्र “हैं ओर कुछ सामान्ब--राम, सोता, भरत, 
हनुमान, कोशल्या और रावण विशेष पात्र है तथा दशरथ, लक्ष्मण, 
केकेयी, सुग्रीव ओर विभीषण सामान्य पात्र हैं। 
सम तुलसी के मुख्य पात्र हैं। उन्हीं पर तुलसी के साधारणतः 

सभी काव्य खड़े हैं। उनके चरित्र को आदि से लेकर श्रन्त तक कवि 
ने बड़ा विशद बनाया है | तुलसी के राम? में इस विषय पर काफ़ी 
चर्चा की जा चुकी है। अ्रतः दोबारा लिखना विषय अ्ररुचिकर बनानर 


तुलसी की कांव्य-समीक्षा २६३ 


होगा | थोड़े में यही समझना चाहिए कि रामरा 4 हैं ओर सात्विकता के 
वे परम आदश पुरुष हैं। उनके अनुज भरत श्रातृत्व भावना के परम 
आ्रादश व्यक्ति हैं। हैं तो भ्रातृत्व-भाव के आदश लक्ष्मण भी पर उनमें 
कमी यह है कि उनका स्वभाव कुछ उग्र है। भरत में सो बात नहीं । 
भरत राम के एक प्रकार से दूसरे स्वरूप हैं। भरत और राम में तनिक भी 
अन्तर गोस्वामी जी ने नहीं दिखाया है।राम ने स्वयं कहा है, 'भरत भूमि 
रह राउरि राखी? | भरत के समान भाई मिलना मुश्किल है । राम इसे 
ख़्ब जानते थे । इसका उन्हें बड़ा गौरव था कि उनका भाई भरत है। 
राम यदि शील की मूत्ति थे तो भरत प्रेम की मूत्ति थे । कवि तुलसी 
ने शील ओर प्रेम को दो स्थूल स्वरूप खड़े किये हैं। चित्रकूट के मिलन में 
राम श्रौर भरत के नाम साथ हो गये हैं। उस प्रसंग को पढ़ कर फिर 
राम ओर भरत को समभने के लिये दूसरा प्रसंग पढ़ने अनावश्यक 
सिद्ध होगा । 

आदश विशेष पात्रों में राम की भार्या सीता का स्थान भी विशेष 
है। वह भारत की एक पवित्र सती और स्वामी की एकनिष्ठ भक्तिन 
के रूप में हमारे सामने आती हे। उसका सतीत्व ज्वलन्त है। 
उसका पातित्रत्य परम अनुकरणीय हे । राम जिस प्रकार पुरुष 
जाति के आदश प्रतीक हैं उसी प्रकार सीता स्त्री जाति की पथ- 
प्रदर्शिका है। आज “तृन धरि ओंट कहति बैदेही? के पावन श्राचरण से 
कोन हिन्दू अपने को गोरबान्बित नहीं करता ! 

हनुमान में सेवक के गुण लाकर एकत्रित किए. मिलते हैं। राम 
का सेवक हनुमान ही को होना चाहिये था, जैसा कि हुआ है। जैसे 


२६४ पश्चलामत 


4 
राम, जैसी उनका स्त्री सीता, जैसे उनके भाई भरत; ठीक बेसा ही 
मिला उनका सेवक्। "सेवा भावना? में हनुमान की सारी बात हम 
छिख चुके हैं । अब कोशल्या को देखिये जो एक आदश माता हैं। 
भरत की माता कैकेयी राम को जंगल भेज सकतो हैं पर कोशल्या 
केकेयी के पुत्र को जंगल से भी घर ला सकती हैं। गोस्वामी जी ने 
कहा है कि “पुत्रवती युवती जग सोई । रघुबर भगत जासु सुत होई ॥! 
ओर जिसका पुत्र स्वयं राम हुआ उसके भाग्य के ओर सुकृत का 
' कैसे हिसाब लगाया जा सकता है ! 

राम का सामना करने वाला रावण ठौक उनके विपरीत का 
महान्‌ पात्र है । उसी को मारने के लिए राम को पृथ्वी पर आना 
पड़ा था। राम यदि न आये होते तो कोन कह सकता है कि रावण 
मरता या नहीं । क्योंकि 'सुरपुर नितहीं परावन होई”! उसका इतना 
भय था | वह बड़ा पराक्रमी था। सुना जाता है कि रावण बड़ा 
भारी विद्वान, विख्यात नीतिमान और बुद्धिमान भी था और शायद 
शिव जी का परम भक्त भी था--वह सब कुछ था । किन्तु एक अभिमान 
ही उसके अन्दर ऐसा था जो सबको खा ग़या और उसको नष्ट 
करके छोड़ा । 

दशरथ, लक्ष्मण श्रोर केकेयी के चरित्र कवि ने सामान्य तौर 
पर दिखाए हैं। किसी एक की विशिष्टता उनमें नहीं है। लक्ष्मण 
शाम के भक्त थे पर उग्र थे | दशरथ का पुत्र-प्रम सराहनीय था मगर वे 
परम स्त्रेण ये। कैकेयी 'काने खोरे कुबरे! को पहचानती थी फिर 
भी उसका सिद्धान्त अर्धिय न रहा | वह अपने पर भी विश्वास न 
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कर सकी और आगे तो राम और भरत में भी विभिन्नता समझ ली । 
रघुकुल की रानी के लिए ऐसा काय अनुचित था । 

रहे सुग्रीव ओर विभीषण | उनके चरित्र की विशेषता यह है कि 
वे राम के परम भक्त थे | राम-भक्ति का जब सवाल उठेगा तो 
उनकी ग्रशंसा राम भी कर दंगे। पर जव श्रातृ-भावना का सवाल 
श्रायेगा तो उनको गोस्वामी जी भी कह देंगे : 

सघन चार मग सुदित मन, धनी गहीं ज्यं फट । 
सथों. सुग्रीव विभीषनहिं , भई भरत की भेंट ॥ 

सुगत्रीव तथा विभीषण के चरित्र सर्वा्गीण नहीं हैं। अ्रतः वे 
सामान्य पात्र हैं । 

प्राकृतिक दश्य--आचाय शुक्न जी का कहना है कि गोस्वामी 
जी को छोड़ कर प्राकृतिक जानकारी हिन्दी के अन्यान्य कवियों को 
हुईं ही नहीं ! वस्तुतः बात उपयुक्त है। थोड़ा-घना प्राकृतिक-चित्रण 
यदि हिन्दी-साहित्य में छुआ है तो केवल गोस्वामी जो द्वारा, नहीं 
तो प्राकृतिक सोन्दय का वणन केवल संस्कृत के ही कवियों ने किया 
है। उन्होंने सुन्दर-सुन्दर छटाओों का चित्राड्डण किया है। बाल्मीकि 
के हेमन्त-वणन में तो सूक्म से यूक्रम प्रकृति-निरीक्षण है। उनके 
वर्षा-बणन का क्या पूछना है ! देखिए : 

क्चित्प्रकाश कशिदुप्रकाशं, नभः प्रकौर्णारवुधनं विभाति । 

कथित्‌ क्वचित्‌ पवेत-संनिरुद्ध' , रूपं यया शान्त महाणवस्य ॥ 

व्यासिक्षित' सजकद॒स्ब पुष्पेनव जल पथत धातु ताम्रम। 

मेयर केकाभिरनश्रयात' , शेल्ला प्रा; शीघ्रतरं बड़न्ति ॥ 
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उपयुक्त वर्णन में किस सूक्रमता के साथ कवि-कुल-तिलक ने 
ऐसे प्राकृतिक दृश्यों का विवेचन किया है, जिन्हें बिना किसी श्रनूठी 
उक्ति के गिना देना ही कल्पना का परिष्कार ओर भाव का संचार 
करने के लिए बहुत है । कालिदास के रघुवंश में ऐसे अनेक सुन्दर 
वर्गन आए हैं। रघुवंश का हिमालय-वर्णन तथा वन-वरणन तो 
बार-बार पढ़ने पर भी जी नहीं भरता । मेघदूत में यक्ष का बताया 
हुआ मार्ग भी अत्यन्त ह दयस्पर्शी है । एक जगह यक्ष कहता है: 


त्वय्यायत्त' कृषिफलमिति  भूविकाणनभज्ञः 
प्रीतिस्निग्बैजेनपद्वधूलोच ने: पीयमानः । 
सदयस्सीरोत्कषण-सुरभि च्षेत्रमारुष्य.. माल 
किश्वित्यरचाद्‌ बज लघुगतिः किंचिदेवोत्तरेण ॥ 
हमारे गोस्वामी जी भी कहते है : 
कृषी निवारहिं चतुर किसाना । जिपमि बुध तजहिं मोह मदमाना ॥ 
इन महाकवियों ने कथा प्रसंग के अ्रतिरिक्त जहाँ वर्णन की 
शरोचकता के लिए, मनुष्य व्यापार दिखाये हैं वहीं इन्होंने ऐसे दृश्यों 
का भी उल्लेख किया है जहाँ मनुष्य से प्रकृति सन्निकट है; जैसे 
ग्रामों के आस-पास किसानों के खेत जोतना, खेत-निराना, गाय 
चराना इत्यादि-इत्यादि | सच्चे कवि ऋतु आदि के वर्णन में ऐसे 
ही व्यापारों को सामने लाये हैं। प्राकृतिक दृश्यों में इन कवियों की 
दृष्टि वन, पवत, नदी, नाले, निर्भर, कछार, पटपर, चट्टान, वृसक्ष, 
लता, भाड़ियोाँ, फूल, शाखा, पश्ु-पक्षी, श्राकाश, मेघ, नक्षत्र, समुद्र 
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आदि से लेकर खेत, डंगर, भोपड़े, पानी कें ब्रह्यव, बिजली की 
कमक, नदी की बाढ़ श्रादि सब पर समान रूप से गई हे । 


गोस्वामी तुलसीदास का जो वर्षा और शरद्‌ वणन किष्किन्धा में 


हुआ है, उसमें उक्त सभी दृश्यों का समावेश बड़ी सावधानी से किया 
गया है। सबसे सुन्दर और रुचिकर वशन गोस्वामी ने ऋतुराज का 
किया है। उसमें कवि की विशेष प्रतिभा ऋलकती, यदि वणन 
वस्तुओं का परिगणन मात्र नहीं होता। प्रथम मानस का प्रसंग 
देखिये, फिर क्रमशः गीतावली आदि का : 


(क) 


(सं) 


बिके सरसिज नाना रंगा। मधुर मुखर गुंजत बहु भंग ॥ 
बोलत चल कुकुट कर हंसा | प्रभु विलोकि जनु करत प्रसंसा ॥ 
खक्रवाक बग खग समुदाई | देखत बनह्‌ बरनि नहिं जाई ॥ 
सुन्दर खग गन गिरा सुहाई । ज्ञात पथिक जनु लेत बुलाई ॥ 
ताख्ष समीप मुनिन्‍्द गृह छाये । चहुँ दिसि कानन विटप सुहाये ॥ 
संपक बकुल कदंब तमाला । पाटल पनस रसात्न तमाला ॥ 
नव पन्नव कुसुमित तरू नाना । चंचरीक पटल्ली कर गाना ॥ 
सीतक्ष मंद सुगंध सुभाऊ | संतत बहह मनोहर बाऊ ॥ 
“हू” कुह्द' कोकिल घुनि करहीं । सुनि रव सरस ध्यान मुनि टरहीं ॥ 


सिंहासन सेल सिला सुरंग । कानन छुबि रति परि जन कुरंग ॥: 
सित छन्र सुमन वल्लीवितान | चामर समीर निमर निसान ॥ 
मनो मधु माधव दोड अनीपधीर । घर बिपुल बिटप बानेत दौर ॥ 
मधुकर सुक कोकिल बंदि बृन्‍द्‌ । बरनहिं बिसुद्ध यस बिविध छुन्द्‌ ॥ 


च्ध्द् पद्बागत 


चित्रकू० का धन गीतावली में शुष्क प्रथापालन ही नहीं है । उसमें 

कवि का उमड़ता हुआ अनुराग है ओर कहीं-कहीं उसकी सुन्दर 
योजना संस्कृत के कबियों की सुन्दर योजना से ठक्कर लेने वाली है। 
भं० रामचन्द्र शुक्त ने उनकी बड़ी अच्छी व्याख्या की है। अतः हम 
यहाँ त्रज के एक दृश्य को लेते हैं जो बहुत आवश्यक है। जब 
गोस्वामी जी ने कृष्ण-चरित्र भी लिखा है तो उसकी चर्चा उनकी 
काव्य-भूमि में आवश्यक है : 

बज पर घन घमड करि आये । 

झति अपमान विचारि आपनो कोंपि सुरेस पढाये ॥ 

दसकति दुसइ दसहूँ दिसि दामिनि भयो तम गगन गें भीर | 

गरजत घोर बारिधर धावत प्रेरित प्रबल समौर ॥ 

बार बार पबिपात उरद घन बरषत बूंद बिसाल । 

सीत सभीत पुकारत श्ारत गो गापी गांवाल ॥ 

रचना-चातुरी ओर सूक्षि--बड़े कवियों की प्रतिभा उनकी 

रचना चातरी ओर सूरक्तियों के देखने से ज्ञात होती है। गोस्वामी जी 
अपने रचना-चातुय के लिए अत्यधिक विख्यात हैं । वे कहीं-कहीं ऐसे 
विषयें पर रचना करते गये हैं जहाँ जानकार अपना वाक्य-चातुय दिखाने 
के लिये कुछ ग़लती कर गये हैं। फिर अपनी अद्वितीय बुद्धि शक्ति 
के द्वारा उन ग़लतियों का संशोधन शीघ्र कर गये हैं। घनुषमंग 
के अवसर पर उन्होंने एक सोरठे के प्रथम चरण म एक इसी प्रकार 
की ग्रलती की है जिसे बहुत लोग तलसी के भक्त हनुमान का सुधारा 
बताते हैं। जो कुछ हो पर तुलसी की रचना-चात॒री दी थी जो एसे-एस 
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अनेक सुधार करने में समथ थी। उस सोरठे का प्रथम चरण 
है---'संकर चाप जहाज, रघुबर सागर बाहु बल |? तब हुआ क्या 
कि बूड़े सकल समाज,” जिसमें तुलसी ने सोचा तो पता चला कि 
अनेक ऐसे व्यक्ति भी घसीटे जाएँगे।जो वास्तव में बूड़ने वाले नहीं. 
हैं | अतः उन्होंने आगे इस प्रकार जोड़ा--प्रथम चढ़े जे मोह बस” 
बस सारा का सारा भाव ठौक हो गया। “प्रथम चढ़े जे मोह बस? 
लिख कर तुलसी ने बड़ी चात॒री दिखाई दे। एक इसौ वाक्य के: 
द्वारा बड़े भारी आ्राशय को पूर्ति कर दी गई है| 


तुलसी के चात॒य का वूसरा उदाहरण गीतावली में आया हे ॥ 
सौन्दय के अनेक पद गौतावली में वर्णित हैं। राम का सौन्दर्य 
दिखाते हुए. गोस्वामी जी एक पद इस प्रकार लिखते हैं : 


सखि रघुबीर मुख छूबि देखु | 

चित्त भीत सुप्रीति रंग सुरूपता अवरेखु ॥ 
नयन सुखमा निरखि नागरि सफल जीवन देखु । 
मनहूँ बिघि युग अलज बिरचे ससि सुपूरन मेखु ॥ 


प्रेमी पाठक ज़रा ठदर जाइये ओर विचार कीजिये.कि चन्द्रमा- 
रूपी मुख में कमल-रूपी आँख कहाँ तक सौन्दय उत्पन्न कर सकती 
हैं | चन्द्रमा को देखकर तो कमल बन्द रहते हैं। अब राम की आंखें 
यदि बन्द हो जाएगी तो कितनी असुन्दरता उत्पन्न होगी। लेकिन 
नहीं ||गोस्वामी जी शीघ्र सी,उन*आँखों को खोलने के लिये अपनो 
स्वना ज्ातुरी से दो सूथ-किरणों का आरोप करते हैं। कैसे | 


३७० पत्चामत 


अ कुटि भाल विसाल राजत रुचिर कु कुम रेखु । 
अमर द्व रवि किरन ल्याये करन जनु उनमेखु ॥ 
सूक्तियों के विषय में यह निवेदन करना है कि गोस्वामी जी बे-सिर- 
वैर की उड़ान में बह कर सूक्तियों का निर्माण नहीं करते | उनकी बहुत- 
सी सूक्तियाँ जनता की ज़बान पर चढ़ गई हैं। इसका कारण यही है 
कि वे सुलभ ओर सहल हैं और साथ ही गूढ़ भी हैं। यह कहा जा 
चुका है कि तुलसी का ध्यान छोटी-से छोटी वस्तु पर भी उसी सूकछ्मता 
से गया है जिस सूक्ष्मता से बड़ी वस्तु पर । वंशी फेक कर मछली 
बभाने वाले हिंसकों को तुलसी ने देखा ओर उन्हें बाल्मीकि की 
तरह शाप तो नहीं दिया मगर उनको गति के विषय में सोच लिया 
था कि वे नशकंगामी अवश्य होंगे। मछली मारने के इस दृश्य को 
गोस्वामी जी ने अपने लिये बड़े सुन्दर रूप में लिया है--क्ृपा-डोरि- 
बंसी-पद अंकुस परम प्रम मृदु चारो ।? लेकिन उन हिंसक दुष्टों के लिये 
उन्होंने यह उक्ति लिखी है । एक प्रकार से गोस्वामी जी की यह सूक्ति 
पहेली-सी हो गई हें: 
तुलसी दान जो देत हैं , जल में हाथ डठाय | 
प्रतिग्राहाी जीवे नहीं , दाता नरके जाय ॥ 
धचारिः अर्थात चार! शब्द पर यह उक्ति लीजिये : 
चारि चहत मानस अगम , चनक चारि को लाहु ॥ 
चारि परिह्टरे चारि को , दानि चारि चख चाहु ॥ 
इस दोहे में गोस्वामी जी भगवान्‌ को कृपा-कठाक्ष का वर्णन 
करते हैं । उनका कहना है कि संसार में चार तरह के प्राणी होते हें--.. 
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अण्डज, पिण्ड़ज, स्वेदज तथा उद्धिज और इन चारों की इच्छा अथ, 
धम, काम ओर मोक्ष इन चारों को पाने की रहती है, जो मन (मानस) 
कौर वाणी ( चनक ) से अगम हैं । इसलिये चारों प्रकार के जीवों को 
चाहिए. कि इसके लिये मन-वाणी की कथा छोड़ कर शरीर से उद्योग 
करें । उद्योग क्‍या करना है कि चारों काम, क्रोध, लोभ ओर मोह का 
परित्याग करे ओर (दानि चारि चख चाहि) अ्रथ, धम, काम और 
मोक्ष चारों पदार्थों के प्रदाता भगवान्‌ रामचन्द्र की कृपा क्ाक्ष प्राप्त 
करने की इच्छा करे | प्र म ओर भक्ति के द्वारा वे भगवान्‌ प्रसन्न होते 
हैं श्रोर जब वे प्रसन्न हो जाएँगे तो सहज ही श्रथं, धम॑ और काम-मो क्ष 
मिल जाएंगे । इस दोहे का “चारि! यमकालड्डूगर भी बड़ा सुन्दर उतरा 
है | गोस्वामी जी की अ्लझ्लार या उक्तियोँ स्वभावतः प्रस्फुटित होती 
गई हैं। कहीं उनका प्रयास नहीं मालूम पड़ता । 


गोस्वामी जी को ऐसे शब्द रखना ज्ञात था जिससे वाक्य का भारी- 
पन निकल जाता था और उनका चमत्कार प्रकट होता था। एक 
स्थान पर पाँच कर्मों के लिये उन्होंने एक ही क्रिया का प्रयोग किया है 
जो कर्मों की पारस्परिक विजातीयता में बड़ा शोभा पाता है। देखिये : 


पाही-खेती, लगन-बट, ऋन-कुब्याज, मगन्खेत । 
बेर बढ़ सो आपने, किये पाँच दुख देत॥ 


पाह्दी की खेती श्रर्थात्‌ गाँव से दूरस्थ की खेती, रास्ते की पारी, 
अधिक ब्याज पर लिया हुआ ऋण, रास्ते पर का खेत और श्रपने से 
बड़े मनुष्य के साथ बैर किये दुःख मिलता है। वाक्य में “किये? शब्द 
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का प्रयोग कितना अनूठा और चमत्कारवद्धक है । ऐसे प्रयोग 
गोस्वामी जी को बहुत अच्छे लगते थे । 

रहीम की उक्तियाँ भी बड़ी चुव्कीली होती थीं। शब्दों का सम्रु> 
चित प्रयोग रहीम को भी खूब ज्ञात था। उनका “बारो उजियारो लहैः 
बाला दोहा अपनी शब्द चमत्कृता के ही लिये विख्यात है। गोस्वामी 
जी एक स्थल पर नीचों की श्रेणी बनाते हैं ओर उनमें तरह-तरह के 
नीचों का नवना दुःख का हेतु बताते हैं। चोपाई में “नवनि शब्द 
की सारी करामात है : 

मवनि नीच के अति दुखवाई । जिमि अंकुस धनु उरग बिलाई ॥ 

प्रेमचंद मे कहा हे कि “अश्रभ्यास बहुधा चेतना का स्थान ले लिया 
करता हैं ।?”” गोस्वामी जी ने भी कहा है कि “करत करत अभ्यास के जड़- 
मति होत सुजान |? बात यह है कि श्रम्यास करते-करते पीछे से कोई 
काम बिना सोचे-सममे भी हो जाता दै। मान लीजिये कोई “राम-राम” 
कहने का अभ्यास कर रहा है तो जब उसका श्भ्यास इढ़ हो जायेगा तो 
स्थतः भी 'राम राम? की रट उसके मुख से लगी रदेगी। यह अभ्यास 
बढ़ कर यहाँ तक देखा गया है कि राम नाम का जाप करने वाले 
जाग्रत, स्वप्त ओर सुषुस्ति में भी “राम राम? का जाप करते रहते हैं या 
उनसे अभ्यास के द्वारा ध्वतः होता रहता हैं। गोस्वामी जी इस पर 
खेद प्रकट करते हैं कि जब जूता, जिसे आँख नहीं है, पैर का अभ्यास 
पाकर उसे पहचान जाता है तो नारी-नर, जिन्हें चार आँखें हैं और 
जिनके साथ मृत्यु ओर माया का नित्य प्रति खेल है, क्‍यों नहीं उन्हें 
पहचानते १ उक्ति. लीजिये : 
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बिन आँखिन को पानही , पहिचानत लखि पॉय । 
चारि नयन के नारि नर , सूकत मीचु न माथ ॥ 
अलक्षार-प्रकरण-- अलझूारों में उपमा, रूपक श्रौर उद्प्रेक्षा का 
स्थान स्वोपरि है । ये साहश्य-मूलक अलझक्कार कहे जाते हैं। इनका 
काम अप्रस्तुत वस्तु की योजना करना होता है| उपमा का विशुद्ध 
स्वरूप पूर्णोपमा कहलाता है | इसकी उद्धावना तुलसी के एक चलते और 
छोटे से वाक्य में इस प्रकार हुई है--- “करिकर सरिस सुभग मुजदंडा 
इससे यदि किसी का जी न भरता हो तो अयोध्या नगरी पर यह 
पूर्णोपमा देखिये-- 
राका ससि रघुपति पुरी, सिंधु देखि हरषान |. 
बढ़ेड कोलाइल करत जन , नारि तरंग समान ॥ 
उपमा के अनेक भेद किये जाते हैं जिनमें यहाँ घमलुप्ता और धर्म 
वाचक लुप्ता के क्रमशः एक-एक उदारणु उद्धुत करते हैं। 
( $ ) करे प्रनाम रामहि जिपुरारी । दरषि सुधा सम गिरा उचारी ॥ 
( २ ) ईंस प्रसाद असीस तुम्हारी । सब सुत बधू-देव-सरि-बारी ॥ 
उपमाश्रों में जिस प्रकार विशुद्ध रूप पूर्णॉपमा का है उसी प्रकार 
रूपकों में विशुद्ध स्वरूप साज्ञ रूपक का है | गोस्वामी जी ने इसके दो 
दृष्टान्व बड़े सुन्दर तैयार किये हैं | एक चित्रकूट में होली का स्वॉँग, 
दूसरा काशी पर कामधेनु गो का | एक छोदा-सा किन्तु सुन्दर साहू 
रूपक यह भी है : 
दम्पति रस रसना दसन, परिजन बदन सुगेह । 
तुलसी दर हित बरन सिसु, संपति संदज सनेद ॥ 


श्प 


२७४ पद्चाम्॒त 


रूपकों के कुछ ओर विभेद देखिये-- 
(तद्ग प ) एक रूप तुम जाता दोऊ । 
(अमेद ) राम नाम नर केसरी, कनक सिपु कक्षि काल | 
जापक जन प्रह्माद -जिमि, दक्षि पालहिं सुर साल ॥ 
( निरवयव ) अवधि चलिय बन राम पहिं, भरत मंत्र भत्त कौन । 
सोक सिंधु बूड़त सबहिं, तुम अवलंबन दीन्ह ॥ 
(परंपरित) मोह महा घन पटल प्रसंजन । संसय बिपिन अनल सुर' रजन 0 
उद्पेक्षा में 'फलोट्रेक्षा! ओर “गम्योत्मेक्षा! के क्रशः एक-एक 
उदाहरण देकर हम आगे बढ़ते हैं । 


(१ ) लता भवन ते प्रगट भे, तेद्दि श्रवसर दोड भाह । 
निकसे जनु युग विमल बिधु, जलदु पटल बिलगाइ ॥ 
(२ ) इनईहिं देखि बिधि मन अनु रागा। पटतर योग बनावन लागा ॥ 
कौन्ह बहुत श्रम एक न आये । एहि इरषा बन आनि दुराये ॥ 
गोस्वामी जी की अ्रतिशयोक्तियों को देख कर तो यही कहना पड़ता 
है कि शायद उन्होंने कवियों के दशनाथ ही उनकी अधिकता कौ। 
उनकी रचना में अ्तिशयोक्ति की भरमार है। कुछ की बानगी लीजिये। 
रूपकातिशयो क्ति-- 
राम सीय सिर सदुर देहीं। उपभा कहि न जात बिघधि केही ॥ 
अरुन पराग जलज भरि नीके | ससिहिं भूष -अहि: लोभ अमीके । 
चफ्लातिशयों क्ति-- 


सब सिव तौसर गयन्र डघारा | खितवत काम भयड जरे छारा ॥ 


तुलसी की काव्य-समीक्ता २७५ 


सम्बन्धातिशयो क्ति-रघुपति कौरति काप्मिनी, क्‍यों कहे तुलसीदास । 
सरदु अ्रकास प्रकास ससि, चारु चिचुक॒ तिल जासु ४ 
असम्बन्धातिशयो क्ति--जो सुख भासिय मातु सन, देखि राम बर बेष । 
सो सकहिं कहि कल्प सत, सह्स सारदा सेष ॥ 
अत्यंतातिशयोक्ति---राजन राडर नाम जस, सब अभिमत दातार । 
फल अनुगामी महिप सनि, सन अभिलाष तुम्हार ॥ 
“दीपक? की प्रदीष्ति बढ़ाने में गोस्वामी जी बड़े कुशल थे । इसी 
से दोहावली के कतिपय दोह जगमगा उठे हैं। उन दोहों में एक यह हैः 


रामदि सुमिरत रन भिरल, देत परत गुरु पाप । 
तुलसी जिनहिं न पुल्क तनु, ते जग जीवत जाप ॥ 
मानस” में भी यह दीपक देदीप्यमान है । “आइत्तिः और 
“ग्र्थात्तिः के दो उदाहरण देखिए : 


(क ) भक्तों भज्नाई पे ले, कहे निचाई नीच। 
सुधा सराहिय श्रमरता, गरल सराहिय मीच ॥ 
(ख ) पय पयाधि तजि अवध विहाई | जहँ सिय राम लखन रहे आईं ॥ 
“जि? और “विहाई? अ्थ की कैसी अनूठी श्रार्तृत्ति है ! 
केवल गोस्वामी जी के 'मानस” को बात कहता हूँ कि उसकी एक- 
एक चौपाई में अलझ्डार सन्निविष्ट है। यदि हम उंसी के ऊपर अलड्डर 
प्रकरण लिखे तो उसके बराबर का एक अलग ग्रंथ ही बन जाय। 
अपन्हुति? के एक दो उदाहरण भी हम मानस! से ही ले रहे हैं। 
पाठक देखे 


२७६ पतद्चाम॒त 


शुद्धापन्हुति--मैं जो कहा रघुबीर कृपात्षा | बंधुन होय मोर यह काला ॥ 
कैतवापन्हुति-- 
कह प्रभु हँसिजानि हृदय डेराहू | लूक न असचिन केतु न राहू ॥ 
ये किरीट दूसकंघर केरे । आ्रावत बालि-तनय के प्ररे ॥ 
धविभावना' अलड्डार की प्रतिष्ठापना गोस्वामी द्वारा बड़े मामिक 
क्रम पर हुई है | मतलब यह है कि गोस्वामी जी जिस अलझ्डार को 
छूते हैं वह खिलवाड़-मात्र होकर नहीं रहता | वह होता है भावमय 
ओर साथ ही अलझ्लारमय। विभावना के ही प्रसंग को लीजिये; 
यहाँ हम क्रमशः प्रथम, द्वितीय ओर तृतीय तीन विभावनाओ्रों का 
उल्लेख करते हैं : 
(१) बिनु पद चलइ सुनइ बिनु काना | कर बिलु करम करए्ट बिधि नाना ॥ 
झानन रहित सकल रस भोगी । बिनु बानी बकता बढ़ योगी ॥ 
(२) काम कुसुम धनुसापक ल्ीन्हे | सकल भुवन अपने “बस कोन्हें ॥ 
(३) रखवारे- हति विपिन उजारा | देखत तोहि श्रद्यय, जेह मारा ॥ 
हृष्टान्त के सामान्य और विशेष दो भेद माने गए हैं। एक में 
सामान्य बात द्वारा समथन किया जाता है ओर दूसरे में विशेष बात 
द्वारा | क्रमशः सामान्य और विशेष दोनों भेदों का दशन करें : 
(१) अस कटष्टि चला विभीषन जबहीं | आयुद्दीन भे निसचर |तबहीं ॥ 
साधु श्रवज्ञा तुरत भवानी | कर कल्यान अ्रखिल कर हानी ॥ 
(२) राम नाम श्रवद्धस्ब बिनु, परमारथ की श्रास॒ ! 
बरषत बारिद बूंद गहि, चाहत चढ़म श्रकास ॥ 


तुलसी की काव्य-समीक्षा २७७ 


एक-एक अलडझ्लार की परिभाषा ओर व्याख्या लिखना झूरा 
असम्भव मालूम होता है। अतः कुछ अलझ्लारों को नाम-सहित उठा 
कर हम यहाँ रख देते हैं जिनकी ओर विशेष रुचि है : 
विकल्प--“'मोर मोर! सब कह कहसि, तू को कह्द निज नाम । 
के चुप साधहि सुनि समुझ्ति, के तुलसी जबपु राम ॥ 
काव्यलिंग--०क क्षत्र एक मुकुट मनि, सब बरनन पर जोड। 
तुलसी रघुबर नाम के, बरन बिराजत दोड॥ 
व्यतिरिक--सबरी _गीध सुसेवकनि, सुगति दोनन्‍्द्द रघुनाथ । 
नाम उधारे अमित खल, बेद्‌ बिदित गुन गाथ ॥ 
व्याज स्तुति--घन्य कीस जे निज प्रभु काजा। जहँ तह नाचाहिं परिदरि लाजा ॥ 
नाचि कूदि करि लाग रिक्काई । पति हित करत करम निपुनाई ॥ 
सन्देह --'की तुम्ह तीनि देवमह कोऊ /” 
भ्रम--एक रूप तुग्ह आता दाऊ | तेहि भ्रम ते नहिं मारड सोऊ ॥ 
काकु वक्तोक्ति--भरतद्विं होय न राज मद, बिधि हरि हर पद पाइ। 
कबहूँ कि कांजी सौकरनि, घीर सिंधु बिनसाई 
यहाँ तक श्रर्थालड्भारों की चर्चा हुईं।अ्रव शब्दालझ्लार पर 
भी ध्यान दीजिए। शब्दालझ्लार में सब-प्रथम हम “अनुप्रास” को 
लेते हैं । गोस्वामी जी अनुप्रास के बादशाह कहे जाते हैं। अनुप्रास 
तुलसी की रचना में खोजना नहीं है, किसी. ग्रंथ के किसी भी पन्‍ने में 
इसका भरपूर दशन होता है| इसके दो-चार नमूने बहुत होंगे : 
(क) विस्व-विज्यात विश्वेस विस्वायतन विस्वमययांद व्यालारि गामी । 
ब्रह्म बरदेस बागीस ब्यापक बिमल, बिपुल्ल बलवान निर्वांणस्वामी ॥ 


र््द पग्चामृव 


(ख) दीन को दयालु दानि दूसरों न कोऊ ! 

(ग ) जागु जागु जीव जड़ जो हे जग जापिनी । 

(घ) सबहि सुलभ सब दिन सब देसा | सेवत सादर समन कल्लेसा ॥ 
एक लाटानुप्रास भी देख लीजिए : 


प्रीति प्रतीति सुरीति सों राम-नाम जपु राम । 


थयूमक? का आविर्भाव गोस्वामी जी ने सुन्दर अवसर पर 
कराया है। ससुर अपने भावी जामाता को निहार रहे हैं | उस समय 
उनकी विचित्र दशा हो रही है। सच पूछिये तो उनका नाम ही 
साथक हो रहा है। विदेह ( जनक ) विदेह ( योगी ) हो रहे हैं और 
विशेष कर ५ 
मूरति मधुर मनोहर देखी । भयड विदेह्ा विदे् विसेषी ॥ 
“एलेष” आदि को यद्यपि गोस्वामी जी ने कहीं स्थान नहीं दिया 
है.तो भी कहीं-कहदीं खोजने पर एक-आध मिल जाते हैं। परम-भावुक 
महात्मा के लिये ऐसा करना उचित नहीं था। दृधर रावण के सिर 
में वाण प्रवेश कर रहे हैं ओर उधर गोस्वामी जी रचना में श्लेष 
से काम चला रहे हैं : द 
रावन सिर सरोज बन चारी । चलो रघुबीर सित्ली सुखधारी ॥ 
“सिलीमुखधारी? श्लेष का ही उपयुक्त बना-बनाया शब्द मालूम 
होता है| अथ में श्लेष दिखाने के लिए भो उन्होंने बरवै में कहा है : 
वेद नाम कह्टि अमुरिन खंडि अकास | 
पठयो सूपनख॒हिं कखनन के पास ॥ 


घुलसी की काव्य-समीक्ता रह: 


“बरवे? के प्रत्येक छुन्द दोहरे-तोहरे अलड्ढार से लदे हैं। उसको 
मेने बिलकुल छोड़ दिया है.। ऐसे ही दोहावली का प्रत्येक दोहा 
भी अल्जार से लदा है। 

भाषा-विचार--- मानस” के प्रत्येक सोपान के आदि में श्लोक 
लिख कर गोस्वामी तुलसीदास ने सूचना दी है कि वे संस्कृत के अच्छे 
जाता थे | संस्कृत का उनका अगाघ अध्ययन था | तभी मानस निर्माण 
करते समय उनसे बिना कहे रहा न गया कि नाना पुराण निगमागम 
सभावं पद्‌ रामायणे निकदितं कचिदन्य तोपि | सुखाय तुलसी रघुनाथ 
गाथा भाषा निबन्ध मतिमझ्जू ल मातनोति ॥! ओर संस्कृत से भाषा में 
अनुवाद करने की शेली भी उनकी श्रत्यन्त प्रशंसनीय थी | संस्कृत के 
बहुत से श्लोकों का भाव उन्होंने अ्रपने भाषा के प्रताप से ज्यों का 
त्यों रख दिया है। पं० रामनरेश त्रिपाणी जे उनके मानस? की भूमिका 
लिखते समय करीब दो ढ़ाई सौ संस्कृत पुस्तकों के कतिपय श्लोकों का 
मित्ञान रामायण की चोपाई से किया है । इससे सिद्ध हे कि तुलसी एक 
सिद्ध-हस्त अनुवादक भी थे। लेकिन अभ्यर्थना करने योग्य उनकी 
भाषा ही थी । उसी के प्रताप से तुलसी सबके द्वदय में बसे हुए हें 
ग़ोस्वामी को इस मधुर भाषा के विषय में रसखानि ने यहाँ तक कह 
'डाला है: 

सुर तरु लतान चारि फल है फलित किधों , 

कामधेनु घारा सम नेह उपजावनी ।, 
किधों चिन्तामनिन की माल उर सोभित , 
विसाक्ष कंठ में धरे हैं ज्योति कल्लकावनी ॥ 


र्छ्घ० पत्नागत 


अमस्ुु की कहानी ते गुसाई की सधुर बानी , 

भक्ति सुख दानी 'रसखानि! सन भाषनी । 
सांड की खिजावनीसी कंद्‌ की कुढ़ावनीसी , 

सिता को सतावनीसी सुधा सकुचावनी 0 


सचमुच तुलसी की भाषा इतनी मीठी, इतनी साफ़, इतनी सलिल 
ओर इतनी परिष्कृत है कि उसे सबंसाधारण का द्ृदय भो आसानी 
से अपना सकता है | तुलसी की रचनाओं की ख्याति होने का सब से 
प्रधान कारण उनकी भाषा की सलिलता ही है। लेकिन प्रश्न यह 
है कि वह भाषा है कोस-सी १ उत्तर है कि वह भाषा जगत-प्रसिद्ध 
भाषा अवधी? है। ठुलसी यद्यपि सभी भाषाओं को लिख सकते थे 
ओर लिखा भी पर अवधी” का पुट उनकी भाषा में विशेष था श्रथवा 
“ग्रवधी? भाषा आधार थी । आप कहेंगे कि जायसी की भाषा भी 
मधुर “अवधी? ही थी | सो ठीक है| पर उनकी अवधी साथ ही ठेठ 
थी | तुलसी की अवधी परिष्कृत ओर सुसंस्क्ृत थी । उसमें संस्कृत की 
कोमल कनन्‍्त पदावली का मेल कराया गया था। तत्कालीन हर 
भाषा में इसकी श्रत्यन्त आवश्यकता थी जो ठुलसी के सिवा किसी 
को याद न पड़ा | सूर ने भी ब्रज भाषा लिखी थी । इधर गोस्वामी जी 
ने भी विनय आदि ब्रज में लिखी थी। पर तुलसी की ब्रज भाषा 
चलती हुई निकली । उसी प्रकार जायसी की अ्रवधी से तुलसी की 
“अवधी' भी एक न्यारे ठड् की निकली | अरबी और फ़ारसी के शब्द 
भी तुलसी की रचना में मिला करते हैं | कवितावली में बुन्देलखण्डी 
का भी गोस्वामी जी ने सहयोग लिया है । गोस्वामी जी असल में 


तुलसी की काव्य-समीक्षा रण 


भश्रमणशील महात्मा थे | उनका भ्रमण देश के हर कोने में हुआ था । 
तरह-तरह को बोलियाँ उन्हें मालूम थीं | उन सबका सम्मिश्रण 
उन्होंने अपनी रचना में किया हे । भाषा की सफाई और परिमाज्न 

उन्होंने ऐसा किया है कि पढ़ने वाले को कहीं खटकता नहीं अ्रथवा 
यह नहीं मालूम होता कि भाषा में विविध भाषाएँ सम्मिलित हैं। 
मुद्दावरेदार भाषा लिखने में तो गोस्वामी जी परंगत थे । सुन्दर-सुन्दर 
मुहावरों को उन्होंने अपनी रचना में ज्यों का त्यों रख दिया है। यथा ; 

( के ) घोबी कैसो कूकर न घर को न धाट को । 

(ख ) लेबे को एक न देबो को दोऊ । 

(ग ) भइ गति साँप छूछून्दर केरी । 

( घ ) का वर्षा जब कृषि सुखाने 

(च ) प्रसाद राम नाम के पसारि पॉँय सूतिहों । 

भाषा में आवश्यकोय बस्तु है व्याकरण का विचार । व्याकरण 
की पूरी रक्षा गोस्वामी जी ने की है । सूरदास जी भाव में बह कर 
व्याकरण की उपेक्षा कर गए हैं। तुलसी सूर से भाव-निमम होते हुए 
भी व्याकरण का वहिष्कार नहीं कर सके हैं। वे लोक व्यवस्थापक 
महात्मा थे न | तुलसी यदि न होते तो हिन्दी साहित्य- में व्याकरण का 
निर्माण केसे होता १ उनके बाकय में भर्ती का एक भो शब्द नहीं पाया 
जाता | श्रावश्यकता से अधिक उनकी कविता में एक भी शब्द नहीं 
मिलता । उनके हृदय में मालूम होता है कि कोश रक्खा हुआ था। 
शब्दों के लिज्ञ और वचन का निशय अभी तक नहीं हो सका है। 
कारणतः विद्वानों से भी हिन्दी में इसकी भूलें हो जाया करती हैं। मगर 


श्णपर पद्चनामत 


क्या मजाल कि तुलसी की रचना में कोई लिज्ञ या वचन की गड़बड़ी 
दिखा दे ! बड़ी तलाशी से यंद कोई कहीं एक-ञ्राध पा जाय तो: 
उसका निवारण “अवधी”? के गहन अध्ययन करने पर स्वतः हो जायेगा । 
“मरम बचन जब सीता बोला? में इसी का सझ्ड त है । 

वैसे कविता में अनेक प्रकार के दोष-गुण हैँ जिनसे बरी होना 
कवि के लिये श्र॒लभ्य है। सब कुछ चमत्कार ही चमत्कार अथवा 
ठीक ही ठीक तुलसी का हो सो बात नहीं , उनमें भी दोष हैं। 
लेकिन उनकी संख्या बिलकुल कम है जो नहीं के बराबर है तथा गुणों 
के सामने उनका अस्तित्व बिलकुल गायब हो जाता है। पिज्ञल-शास््र 
की जानकारी होते हुए भी कवि उसके माग से च्युत हो जाता है 
क्योंकि छुन्द के तज्ञ माग से उसे गुज़रना होता है । अलझ्र वाले तो 
इसे शायद भंग पद-क्रम ( व्यतिक्रम ) कहा करते हैं पर वास्तव में 
है यह तुलसी का “अक्रमत्व दोष! : क्‍ 

सचिव बेद्‌ गुरु तीन जो, प्रिय बोलहिं भय आस | 
राज, धर्म तन तीन कर, होय बेगड्ीं नास:॥ 

इस तरह कहीं-कहीं उनके दोहों में मात्राएँ कम होती हैं। सवैयों 
में भी वण घटे-बढ़े हैं। इसका एक कारण है। वह यह कि गोस्वामी 
जी को समास-शली बहुत प्रिय थी। समास के बल पर एक-एक 
वाक्य के उनके एक-एक शब्द बन १ये हैं जिनकी सीमा में मात्राओं 
का उलछ्टन हो गया है। साथ ही वे अनुवादक भी थे। अनुवाद की 
सीमा भी कहीं-कहीं उन्हें खा गई है। अनुवाद की उलभन में पड़ 
कर तो गोस्वामी जी के एक पद काअथ दी गायब द्वो गया है। 


छुलसी की काव्य-समीक्षा ब्द्ध२ 


उसमें बिहारी की तरह ऊपर से श्रथ का आक्षेप करना पड़ता है तब 
जाके अर्थ खुलता है। स्थान-संकोच-भय से उसको श्लोक सह्दित रखने 
में हम लाचार हैं। 

धाति'भंग दोष? से भी तुलसीदास अरछूता न रद्द सके हैं। यह 
साधारणतः सभी कवियों की रचनाओं में पाया जाता है । कवि जब 
चरणों के निर्माण में लगते हैं तो उनका ध्यान कई दिशाश्रों में बट 
रहता है। गुरु, लघु, तुकान्त, मात्रा की संख्या इत्यादि अनेक विचार 
उन्हें बेचैन किये रहते हैं तिस पर भाव का भूला दृदय में भूलता 
रहता है।हस कारण जो दोष कविता में आरा जाय सो झ्लम्य ही है । 
तुलसीदास जी का “गतिभंग दोष? नीचे के दोहे में स्पष्ट ऋलक रहा 
है। पाठक क्षमा करे : 

दोड समाज निम्निराजरधु, राज नहाने प्रात । 
बेठे सब बट विटप तर, मन मद्दोन कृूस गात ॥ 

तुलसी का स्थान--किसो का स्थान निणय करने में वहाँ अड़चन 
पड़ा करती है जहाँ लेखक को कुछ बढ़ा-चढ़ा कर उस व्यक्ति के 
विषय में कहना पड़ता है। तुलसी का स्थान स्वयं-सिद्ध तथा स्वतः 
निर्णित है। हिन्दी-साहित्य की जानकारी रखने वाला प्रत्येक व्यक्ति 
अच्छी तरह से जानता है कि तुलसी को तरह आज तक जनता पर 
छाप डालने वाला कोई व्यक्ति नहीं हुआ । उत्तर भारत के कोने-कोने 
में तुलसी के 'मानस” का प्रचार है। ब्रह्म-मुहृत में उठ कर विरला 
ही कोई होगा जो तुलसी के विनय का भजन न गाता हो। गेबैयों की 
राम-रागिनी बिना तुलसी के गीतावली को कश्ठस्थ किये पूर्ण होती 


र८७ पत्नासत 


ही नहीं। 'बरवै” और “दोहावली” को जो विद्वान नहीं देख गया है 
वह काव्यन्त्षेत्र में कया बातचीत कर सकता है ! रोला, भूलना, 
कुण्डलिया और छुप्पप आदि का जिन्होंने मनन नहीं किया उन्होंने 
पिज्ञल-शासत्र पढ़ने में व्यय ही जीवन को खो दिया। जो भाटद 
कवितावली के कवित्त नहीं सुनाता उसकी क्‍या पूछ होती हे! 
विवाह के अवसर पर जानकी-मड़्ल और पावती-मज्जल के सिवा किसी 
कवि की कोई और पुस्तक भी है जिसे त्तरियाँ मधुर-स्वर में गा 
सके ! जन्म-तमय पर मज्जल मनाने के लिये शायद ठुलसी के राम 
सलानइछू के सिवा एक भी पुस्तक नहीं । इनुमानाष्टक ओर बाहुक 
ने तो अनेक कविजनों के मह।न्‌ कष्ट को आ्राज तक दाल दिया है तथा 
जो भक्त हनुमान की सहायता से साकेतधाम में पधारना चाहता हे 
उसे हनुमान-चालीसा का पाठ करना अनिवाय हो जाता है। 

बात यह है कि तुलसी मनोरञ्ञन करने वाले या किसी एक दिशा 
के कवि नहीं हैं, वे जीवन की मारमिक दशाश्रों के द्र॒ष्टा तथा 
मानव-जीवन के हर पहलू के सूद्रम पारखी थे । तुलसी हिन्दी में बे- 
जोड़ कवि हैं। केवल कवियों को उनके मिलान में रखना उनका 
तिरस्कार करना है। भूषण, देव, बिहारी, केशव तथा पद्माकर को 
कौन पूछे उनकी श्रेणी में बैठने वाले संत कवि--सूर, जायसी, कबीर 
आओर मीरा को भी उनके मिलान में रखने का साहस नहीं होता ! 
'भक्ति.च्षेत्र में चाहे तुलसी को जो स्थान मिलता रहे, क्योंकि वह 
अपनी-अपनी भावना की चीज़ है, पर सावजनीन ज्षेत्र काव्य में 
शुलसी का स्थान कबीर, मीरा, जायसी ओर सर से भी उच्चतर है। 





मीरा की महा-भक्ति 


स्तुत: भक्ति के स्वरूप दो क्षकार के देखने में आते हें---राम-भक्ति 

तथा कृष्ण-भक्ति । सगु णोपासना के बृहद्‌ ज्षेत्र में दोनों का 
समान आदर ओर प्रचार रहा है। राम-भक की प्रतिष्ठापना: 
विशिष्टाद तवादी भ्रीरामानन्द जी ने की थी । इनके प्रसिद्ध शिष्यों में 
संतवर श्रीकबीरदास जी और गोस्वामी श्रीतुलसीदास जी का नाम 
अत्यधिक हुआ । कबीर के राम” आगे चलकर रामानन्द के (राम? 
से पथंक्‌ हो गये परन्तु तुलसी के “राम? रामानन्द के 'राम? से स्वथा 
अभिन्न रहे | उधर कृष्णु-भक्ति की संस्थापना पुष्टि मांग के स्वामी 
वल्लभाचाय जी ने की थी | उनके सूर आदि क्रमश: चार शिष्पों ने 
कृष्णु-भक्ति का खूब प्रचार किया | तात्पय यह कि हिन्दू-हृदय पर. 
राम-भक्ति और कृष्ण-भक्ति जैसा व्यापक और गहरा प्रभाव आज 
तक किसी भक्ति-भाव का नहीं पड़ सका | राम और कृष्ण दोनों के 
अगचरण ओर रूप हमारे द्वदय-पटल पर सदा के लिये अंकित हो 
गए हैं, हिन्दूदु दय उन रूपों को निकाल नहीं सकता । सम्भव है 
हिन्दू-जाति राम-कऋष्ण को छोड़ कर जीती ह्वी रह सके | राम और 
कृष्ण में उनके जीवन का सारा सार खींच कर रख दिया गया है।॥ 
उनका जीवन ही राम-मय और कृष्ण-मय हो गया है। राम और 


२८६ पद्नामृत 


कृष्ण से पृथक उनके जीवन की कोई सत्ता नहीं रह गई है। उनके 
रोम-रोम में राम ओर कृष्ण उलभे हुए हैं| इसका प्रमुख कारण यह 
है कि राम ओर कृष्ण का जो स्वरूप भक्तों ने ऑका है वह हिन्दू 
जीवन के प्रत्येक व्यापार और प्रत्येक व्यवंहारा से नियोजित 
हो गया है। 

पर राम ओर कृष्ण में बहुत कुछ# साम्य रहते हुए भी भक्ति्भाव 
के अनुसार भक्तों ने थोड़ान्सा उनकी. भक्ति में अ्रन्तर दिखाया है। 
एक में अर्थात्‌ राम में उन्होंने सौन्दय, शक्ति तथा शील की पराकाष्ठा 
दिखाई है; दूसरी ओर कृष्ण में लावश्य और लीला को उन्होंने चरम॑ 
सीमा पर पहुँचाया है। दोनों में से लावश्य अ्रथवा सौन्दय को यदि 
हम निकाल लेते हैं तो शेष शक्ति-शील की समता लीला के। आगे 
रह जाती है। राम के शक्ति-शील का परिणाम यह होता हैं कि हम 
श्रद्धा और भक्ति से राम की ओर भुक जाते हैं और उनकी सेवा में 
रत हो जाते हैं | कृष्ण की लीला बरबस हमारा संकोच तोड़ देतो 
है और हमें लोलाविद्री की लीलाओं में रत होने के लिए 
बाध्य करती है । 

शीलादि गुण स्वयमेव सीमाबद्ध हैं। उनमें लजा ओर संकोच 
का समावेश है, डर-भय बना हुआ है। अतः राम के शील के 
सामने अधिक से अधिक यही हो सकता है कि उनके समीप रह कर 
चरण-सैवा का श्रधिकार प्रास हो जाय अथवा 'सालोक्य? होकर शान्त 
चित्त अखण्ड भजन करने की आजा मिल जाय | पर लीला ? यह 
तो श्रसीम है, अनन्त है | उसमें बन्धन था रुकावट जैसी कोई वस्तु 
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नहीं है ओर न है लजा-संकोच का वाह्य आवरण ही । लीला 
पुरुषोत्तम के सामने सवभावेन आत्म-समपंण है । उनके निकट 
“सालोक्य”ः तथा 'सामीष्यः तो सदैव है ही; 'साहश्य' और “सानुज्य 
का बोध भी स्वतः हस्तगत है। परदेनशोन के साथ परदा हटाकर भी 
शान्त, कभी सख्य, कभी दास्य, कभी वात्सल्य यहाँ तक कि माधुय 
का भी आनन्द लूटना है। मघुर-रस का महाभाव और तजनित 
महाभक्ति कृष्ण-भक्ति में ही लभ्य है | कृष्ण-भक्ति की यह विशेषता 
है कि उसमें भक्ति-भाव के प्रत्येक भाव का सम्यक स्फुरण हुआ है, या 
हो कता है। 

माधुय भाव भावों का सम्राट है, भावाधिपति' है और उससे 
निकला हुआ रस रस-राज है। भावों का सम्राट होने के कारण ही 
धाधुय” को महा-भाव या परम-भाव भी कहते हैं। परम-भाव की 
भक्ति में जायसी आदि सुफ़ी संतों ने खूब डुबकी लगाई है। परम-भाव 
की भक्ति का क्षेत्र बड़ा व्यापक है भी | उसमें गोता लगाने का चारों 
आर से: रास्ता है, चारों तरफ़ घाट हैं। अनेक मत के संतों ने इसी 
कारण भगवान्‌ की पूजा परम-भाव द्वारा की है। पर हिन्दू-हृदय 
परम-भाव के खुले दरिया में भी जाकर अपना अलग धाट रोक चुका 
है, क्योंकि उसका धर्म उसे बहुत स्थान पर रोकता रहता है। आप 
कहेंगे कि परम-भाव का वह बँधा व्यवस्थित घाट कोन-सा है”? तो 
इसका उत्तर है कि वह घाट जिस पर पुनीत-पावन आत्मा स्नान 
करने को गई है, दामपत्य-रति है। दामपत्य-रति का दिव्य भाव 
हिन्दूद्वदय की श्रपनी चीज़ है जिसकी कोई समता नहीं कर सकता । 


र्णप पत्चामत 


इसमें न भगवान को कोई दूसरा प्रेमी है न प्रेमी का कोई दूसरा स्वामी. 
है | जो है सो दोनों ओर बराबर है श्लोर एक है | दोनों का यह दृढ़ 
सम्बन्ध पाणि-प्रदण द्वारा व्यक्त हे : 


मेरो तो गिरधर गोपाल दूसरो न कोई । 
जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई ॥ 


महाभक्ति का विवेचन--आच।र्यों ने भक्ति की व्याख्या कई ढंग 
से को है । एक श्राचाय कहते हैं कि भक्ति श्रद्धा और प्रेम के संयोग 
का नाम है। दूसरे आचाय बताते हैं कि उपासना का प्राण ही भक्ति 
है। तोसरे आचुय प्रेम का एक लम्बा वर्गीकरण करते हैं--श्रासक्ति, 
मैत्री तथा भक्ति ओर कहते हैं कि मनुष्य का मनुष्य से जो प्रम होता 
है वह मेत्री, है; सांसारिक पदाथों से जो प्रेम होता है वह आसक्ति है 
ओर मनुष्य ओर ईश्वर के बीच का प्र॑म भक्ति है। भक्ति ईश्वर की 
ही हो सकती है, वह अ्रन्य स्थान पर शोभा नहीं पा सकती। व्याख्या 
के पश्चात्‌ आचार्यों ने भक्ति के कतिपय भाग, उपविभाग तथा_ स्वरूप 
बनाये हैं। जहाँ उन्होंने नवधा भक्ति का विस्तार किया है वहाँ उनका 
तात्पयय केवल इतने ही से रहा है कि भक्ति करने में अ्रावश्यकीय उप- 
करण केवल नव ही हैं इसलिए भक्तों के कला-कौशल तथा संयम-नियम 
को उन्हीं नवों के अ्रन्तगंत देखना चाहिए । तदनन्तर जहाँ भक्तों की 
श्रेणी निर्धारित करने का सवाल आया है, वहाँ उन्होंने भक्ति के पाँच 
स्वरूप कर दिये हें--(१) शान्त, (२) दास्य, (३) सख्य, (४) वात्सल्य 
तथा (५) माधुय (महाभाव या परमभाव)। 
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अब आसानी से आप निणय कर सकते हैं कि कौन भक्त भगवान 
को किस रूप में भजता है ! उपरोक्त पॉँचों भाव की भक्ति भगवान को 
प्रिय है और उनकी महिमा श्रापस में समान हैं। यह नहीं कि किसी 
भाव से कोई भाव ऊँचा या नीचा है। यही कारण हे, प्रभु को समस्त 
भक्त समान प्यारे हैं, कोई किसी से हीन नहीं । समझने के लिए इसे 
एक प्रकार से गोलाकार ऊँचा चबूतरा मान लीजिए जिसके नीचे 
क्रमशः वृत्याकार चार सोपान दौड़ाए गए हैं। प्रत्येक सोपान तथा उस 
ऊंचे चबूतरे पर प्रभु के सहित उनके दिव्य सिंहासान लगाए गए हैं। 
उस ऊँचे चबूतरे से लेकर चारों सोपानों तक प्रत्येक स्थान पर एक-एक 
भक्त अपनी भावानुकल भक्ति कर रहा है। जो जिस सोपान पर या जिस 
स्थान पर है उसी पर उस स्थान का भक्त मस्त दीखता है और विशेषता 
यह दे कि उसे दूसरे सोपान या स्थान की तनिक इच्छा भी नहीं रहती। 
यह ठीक है, कि ऊँवे के प्रत्येक सोपान क्रमशः ऊँचे हैं, लेकिन वैसे ही 
नीचे के प्रत्येक सोपान विस्तृत एवं बड़े हैं। श्रतः निश्चयपूवक किसे 
बड़ा भाव, किसे छोटा भाव कहा जा सकता है ! हमारे लिये तो जिस 
प्रकार हिमालय की गगन-चुम्बी चोटी श्रगम्य है उसी प्रकार सुदूर फैली 
हुई श्रनन्त पृथ्वी भी । 
लेकिन इतना कहे बिना तो मन को बोध ही नहीं होता कि प्थ्वी 
पर टहलने की श्रपेक्षा चोटी पर चढ़ना ज़रा आनन्दप्रद होता है। 
जो भक्ति माधुय भावना में है उसमें क्रमशः शान्‍्त, दास्य, सख्य तथा 
वात्सल्य सब का पयवसान हुआ है । माधुय॑ का उपासक क्रमशः सभी 
भावों का रस चखता' हुआ श्रन्ततः परम भाव पर पहुँचता है और 
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निम्नतर.. भावों के उपासक अन्यान्य भावों का रस नहीं चख पाते । 
भक्तिमती मीरा की महाभक्ति इसी महाभाव की थी | उसने परम पिता 
जगदीश्वर को पति रूप में भजा था । श्रीकृष्ण की उपासना करने के 
लिए उसने उनसे बचपन में ही विवाह कर लिया था : 
बालेपन में मीरा कीन्हीं गिरधर लाज़ मिताई ! 

यह विवाह उसका सांस्कारिक विवाह था, “पुरबलो साथी? का दिया 
हुआ “पुरबलो बर! था। मीरा हिन्दू सती थी। वह गिरधारीलाल की 
पत्नी थी । उसका भाव कृष्ण के प्रति एक संती-साध्वी धमपत्ी का था, 
रूप मोहिता प्रेयसी का नहीं । उसके कृष्ण अपने न्यारे कृष्ण थे । नन्‍्द- 
यशोदा या राधा-गोपी के वे कृष्ण न थे | उनका नाम गिरिधर था, 
गोपी-मोहन, राधाकृष्ण अथवा ननन्‍्दगोंपाल न था। वीर क्षत्राणी अपने 
पति को गिरिधर के रूप में देखना चाहती थी और उनके उसी स्वरूप 
की वह आराधना किया करती थी । यही कारण है. कि मौरा की भक्ति 
से किसी की भक्ति की तुलना नहीं हो सकती | उसकी भक्ति महान्‌ 
है | उसके आराध्यदेव किसी दुसरे के आराध्यदेव नहीं हैं | महाभाव की 
उपासना बहुत से प्रमियों ने की थी किन्तु सब में कुछ न कुछ शेष 
रह गया था। कोई “त्रिकुटी महल” में अभी स्वामी के साथ सोने के 
लिए सेज ही तय्यार कर. रहा था और कोई पलकों की .चिक! डाल 
रहा था, लेकिन जिस ठिठाई के साथ मीरा प्रभु के 'पलंग जा पोढीः 
और पिया की सुख भरी सेज का आनन्द लेती रही, उस प्रकार या 
वैसा आज तक कोई नहीं कर सका । मीरा दाम्पत्यन्तति में राधा ओर 
बोष्षियों-से भी आगे वनिकल गई.। अपनी महाभक्ति में उसने र्रीत्व का 
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यथेष्ट परिचय दिया ओर सिद्ध कर दिखाया कि रति -की उपासना 
के लिये स्नरी का ही हृदय ययश्रेष्ट है। सचमुच विचार करने पर 
पता चलता है कि रति-भाव की उपासना “करने में पुरुष-पतंगों 
को सतत्री बनना पड़ता है, सत्रीतव्व का भाव बलात लाना पड़ता 
है । दूसरी “ओर -स््री का हृदय स्वभावतः, संस्कारतः और जन्मतः 
स्रीत्य को पाये रहता है। उसमें समपंण करने की पूण शक्ति 
निहित रहती है । स्त्री का हृदय कोमल, भावप्रवण और मुल्लायम होता 
है। पुरुष का ह दय स्री से कठोर ओर कड़ा होता है। उसमें विजय- 
भावना या समपण कराते कौ भावना सन्निहित रहती हे। मतलब यह 
कि पुरुष स्त्री का-सा हृदय नहीं पा सकता । मीरा स्रीथी, एक हिन्दू 
घर की पावन सती थी | उसका हुदय कोमल ओर भावप्रवण था जो 
किसी दिलदार के दिल लगाने के लिये ही उपयुक्त था और जिस पर 
कोई नागर अपनी प्रम-छाप झासानी. से छोड़ सकता था। भाग्यवश 
उसे एक सुयोग्य एवं शिक्षित पुरुष मिल गये--“मीरा के प्रभु 
गिरिधर नागर ।? मीरा श्री गिरिघारीलाल,जी को पाकर धन्य हों गई, 
पावन हो गई:। श्राशा है, उसके प्रभु भी मीरा जैसी पत्नी पाकर 
अपने को कृन्‍कृत्य मानते होंगे, अपना भाग्य सराहते होंगे १ 

जगत्‌ के सारे सम्बन्धों में ख्री ओर पुरुष का सम्बन्ध ऊँचा कहा 
गया ्् | क्कीन्‍्स महाशय ने कहा है ()6 प्औ079/6 (९५४४७ 0£ 
70 00 45 50 स्‍)80078८ & ७0779.” कारण यह किख्न्रीका 
स्थान पुरुष से ऊँच्रा है-। पक्षी श्रपने स्वामी के लिये सब कुछ है, 
उसका स्वामी भी :उसके लियेःसब कुछ दे ॥ पक्षी के लिये पति के सिवा 
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दूसरा कोई नहीं है । वैसे ही पति के लिये पक्षी के सिवा दूसरा कोई 
नहीं है | दोनों का सम्बन्ध अत्यन्त निकट का है। परमात्मा के खुश 
होने का कारण भी यही है कि उनकी भक्ति स्वामी के रूप में, पति के. 
रूप में की जाय | पत्नी अपने पति के सामने जगत्‌ को कुछ नहीं, 
समभती | इससे उन्हीं के नाम की एक-मात्र वह शान्त चित्त माला 
फेरती है । यदि आवश्यकता देखती है तो उनकी सेवा-परिचर्या में शीघ्र 
रत हो जाती है। वह सखा के सभान उन्हें मंत्रणा देती है ओर माता 
के समान पति के ऊपर नियंत्रण रखती है। अपना स्थाई पत्नी का 
काय तो वह हर क्षण उनके सामने दिखाती है। $अ्रतएव पत्नी में 
भगवान लीला पुरुषोत्तम को खुश करने के सभी भाव हैं। गिरिधारी- 
खाल की प्रिया मीरा में क्रशः सभी भावों की रोकी लीजिये | प्रथम 
स्थान 'शान्त? भाव का दिया गया है। मीरा श्रपने स्वामी के नामों, 
का गायन शान्त-चित्त गा रही है | यहाँ मीरा की भक्ति शान्त भाव में. 
स्पष्ट कलकती है, देखिये + 
मैं गाविग्द्‌ गुण गाणा | 
राजा रूठे नगरी राखे, हरि रूठयों कई जाणा ! 

भगवान के नाम-स्मरण का अ्रभ्यास करते-करते मीरा उस सोपान 
पर पहुँचती है जहाँ महात्मा तुलसीदास रहते ये । “दास्य” के भाव में 
आकर मीरा 'शान्त? भाव को बिलकुल भूल जाती है। केवल प्रभु से 
निवेदन करती है : 

मीरा को प्रभु साँची दासी बनाओ। 
कूठे घंचों से मेरा फंदा छुड़ाशो ॥ 


भरा की महा-भक्ति रह 


भक्ति मारग दासी को दिखलाओ । 
मीरा को प्रभु साँची दासी बनाओ ॥ 
८दास्यः का सोपान लॉध कर भक्त सूर के सोपान पर जा पहुँचता 
है | उस सोपान पर अंधे भक्त के नेत्र भी निशि-दिन बरसते रहते हैं । 
“सख्य” का भाव वियोग के करुण-रस से सदा श्रोत-प्रोत रहता: है । 
मीरा की दशा इस सोपान पर आकर अपने प्राण-सखा को पाने के 
लिये श्रजीब-्सी हो गई है : 
गहारे जनम-मरणरा साथी थॉँने नहिं बिसरू दिन राती ॥ 
थाँ देखो बिन कल न पढत है जाणत मेरी छाती। 
ऊंची अढ़-चढ़ पंथ निद्ारू रोय-रोय अखियों राती ॥ 
सला और शाथी कहने का परिणाम यह होता है कि कभी-कभी 
मुख से कुछ निम्न बातें निकल जाती हैं जिनकी घनिष्ठता सखा से 
अधिक होती है। सच्चे साथी ओर मित्र के बाद रक्षा करने वाली माता 
है । माता जितना प्यार पुत्र पर रखती है उतना निष्काम प्यार कोई 
नहीं करता । कृष्ण को यशोदा प्र म से खिलाती, पिलाती और सुलाती 
थी। फिर ज्योंहि सबेरा होता वे उन्हें सावधानी से जगा दिया 
करती थी | इधर मीरा भी अपने प्राण वल्लभ गिरिधर को जगा 
रही हे 
जागो बंसीबारे लखना जागो मोरे प्यारे। 
रजनी बीती भोर भयो हे घर घर. खुले किंवारे । 
गोपी दृद्दी सथत सुनियत है कंगना के रूनकारे ॥ 
डठो लात जो ! भार भयो है सुर नर ठाद़े द्वारे | 


श्ध्ट पत्चासते 


ग्वाल्न बाल सब करत कुलाहल जय जय सबद उचारे ॥ 

भाखन रोटी हाथ में ख्लीनी गड़बद के रखवारे। 

भीरा के प्रभु गिरधर नागर तरण आयों के तारे ॥. 
इस पद में मीरा ने वात्सल्य के आवरण में विशुद्ध-दाम्पत्य भावना 
की संजोी कर रक्खा है। गिरिधर सोये हुए हैं ओर मीरा उन्हें नाना 
प्रकार से जगा रही है | हिन्दू सती का यह भारी कत्तव्य है कि अपने 
पति से पीछे सोए और पहले जगे । मीरा का प्रेम आशिक़ों जैसा नहीं 
था | वह कृष्ण को चन्द्रवंशी क्षत्री जानती थी। उनसे अपना सारा 
व्यवहार वेह एक पवित्र हिन्दू पत्नी का रखती थी | उनसे सब कुछ वह 
वैसा ही करती थी जैंसा सीता आदि भारतीय ललनाओं ने अपने स्वामी 
केसाथ किया था। मीरा गिरिधर से पूव उठकर उन्हें जगा रह है, 
एंक बढ़े महत्व की वस्तु इस पद में है | और वह क्यों जगा रही है १ 
चूँकि ख्री के अनेक कर्मों में एक उसका यह भी कम है। यदि इस 
बिघय पर काफ़ी जानकारी प्राप्त करनी हो तो भाई श्री 'माधव” जी से 
पूछिए । पति के सम्बोधन में 'ललना” और “लाल? शब्द भी अ्रवश्य 
विचारणीय हैं। ललना और लाल मीरा के प्यार के उमार में आए 
हुए शब्द हैं| यूद्रम दृष्टि से उन शब्दों का उच्चारण कंरते' ही हृदय 
तृत्त हो जाता है ओर प्रेम की मानो हृद हो जाती है। दूसरी विचार- 
शीय वघ्तु जो! इस पंद में हैं वह है गिरिघर को! उठाने के प्रलोभन|ओऔर 
प्राथनाएँ जिन्हें कह. कर मीरा कृष्ण को उठा' रही है ! पहली बात है 
कि जब घर-घर का किवाड़ खुल'गया है तो गिरिधंर-जैसे कत्तव्यशील 
ओर विचारशाल पुरुष कया किवाड़ क्‍यों बन्द - रहे १ - ज़रा शम की बात 
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है। इस शम से जब कृष्ण शर्मिन्द्ता नहीं होते तो मीरा गोपियों के दधि- 
बिलोड़न ( शायद माखन खाने के लिये और चोरी करने के लिए ) से 
उठा हुआ कंगन की मदुल भंकार ( शायद रास रचने के लिये ) 
सुनाती है। जब मीरा का यह प्रलोभन भी व्यथ जाता है तो वह कृष्ण 
से द्वार पुर सुर-नर के खड़ा होने की बात कहती है। पर आज कृष्ण 
को बड़ी गहरी नींद आई है। मालूम पड़ता है मीरा के साथ रात भर 
वे जग रहे थे | श्रन्त में मीरा ग्वाल बालों के पूण जय॑-जयकार का 
ऐसा कोलाहल कराती है कि कृष्ण को शम के मारे और अशान्ति के 
मारे उठ जाना पड़ता है। वे उठ कर हाथ में माखन रोटी ( मीरा 
द्वारा बनाया हुआ ) लेकर ग्वाल बालों में जा मिलते हैं, मानो वे 
भ्रहुत देर से जगे हों और हाथ-मुंह धो चुके हों। अब मीरा के प्रभु 
उठ कर नाश्ता पानी कर लेने के बाद प्रथम काय जो करते हैं ब्रह्न हे 
शरणागतों का उद्धार। जैसे-जैसे जो-जो आया है एक-एक करके सबको 
गिरिघर तारते जाते हैं। मीरा वात्सल्य”ः से उठकर कृष्ण की भक्ति 
माधुय? द्वारा प्रकट करती है| यहाँ सोना जागना नहीं है, एक दाम्पत्य 
रति का लीला-विहार है| ध्यान दीजिये कि जो भक्त भगवान के नाम 
का जाप करता था, जो भगवान की चरणु-सेवा चाहता था, जो सखा 
भगवान के वियोग में नेत्र से अजस्र अश्रु प्रवाह :करता था तथा जो 
प्यार-दुलार में केवल भगवान को भुलाए रखना चाहता था वहीन 
मालूम अब क्‍या करने चला : 
में गिरघर के २ंग राती, सेयोँ में गिरधर के रंग राती ॥ 
पचरेंग भोला पहर सखी री में सिरपसिट रसवा जाती। 


२६३६ पत्तनामत 


मिरमिट माँ मोहि सोहन मिलियो खोल मिली सन गातो ॥ 
स्वामी के पास जाने की मीरा ने अपूर्व तैयारी की थी। “पचरंग 
चोला? का पहनाव उसने शायद नियमानुसार पहन लिया था, कुछ 
गिरिधर को प्रसन्न करने के लिए नहीं। चूंकि मीरा जानती थी कि 
असली तैयारी तो मन की है। शारीरिक शोभा का मूल्य अवारे सम- 
भते हों लेकिन भगवान नहीं समझते | उनके सामने तो निरावरण 
होकर मिलना होता है। मीरा ने यद्यपि 'पचरँग चोले? को पहन लिया 
था लेकिन जब गिरिधर से साक्षात्कार हुआ तो चठ मीरा “खोल मिली 
तन? । 'पचरँंग चोला? मीरा ने खोल दिया ओर शरीर से शरीर मिला 
दिया । इसका भाव यदि ऐसे समझा जाय तो और श्रच्छा होगा कि 
मीरा गिरिधर से शरीर खोल कर मिल गई श्रर्थात्‌ मन से मिल गई । 
तन से उसका तन मिल गया, मन से उसका मन मिल गया ओर 
इृदय से उसका द्वृदय उलझ गया | महा-मिलन अ्रथवा श्रन्तिम मिलन 
हुआ । शरीर खोलने का भाव साक्षात्‌ रूप से भी सम्भव हो गया है । 
भक्तों ने शरीर को अनेक बार प्रत्यक्ष खोल कर प्रभु को दिखा दिया है। 
भक्ताग्रगश्य हनुमान जी ने शरीर फाड़कर श्री सीता राम की राँकी 
दिखाई थी। भगवान ने श्रनन्य चिन्तन करने वाले भक्तों के लिये बार- 
बार घोषणा को है : 
झनम्यथचेताः सतत यो मां स्मरति नित्यशः | 
तस्याहं सुल्लभः पार्थ नित्ययुक्तर्य योगिनः ॥ 
झनन्यारिचन्तयस्तो मां ये जनाः पर्यपासते । 
सेषां नित्यामियुक्तानां थोगरषेम वादाग्यइम ॥ 
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यह नियम जाति विशेष या वग विशेष के लिये नहीं है : 
मां हि पा व्यापाधिस्थ येउपि स्युः पापयोनयः । 
स्त्रियो वेश्यास्तया शूवास्तेईप यान्ति परां गतिम्‌ ॥ 

प्र म-पथ--मीरा की महान-भक्ति जिसका ऊपर परिचय दिया 
गया है, प्रेम-भक्ति थी। उस भक्ति का मूल केवल प्रेम था। उसी 
की नींव पर मीरा की भक्ति की भव्य इमारत खड़ी थी । इसी से मीरा 
की भक्ति को कुछ लोग प्रेम-प्रधान भक्ति कछते हैं ओर कुछ लोग 
तो कहते ही नहीं--केवल मीरा का प्रेम कहते हैं। भगवान से मीरा 
ने प्रेम किया था, भक्ति की ही नहीं थी। उसका प्रेम सूर और 
तुलसी कान्सा प्रम नहीं था और न था राधा और गीपियों का-सा । 
उसका प्रेम सीता का-सा था | उसके कृष्ण नागर! राम के समान 
थे। राम-पीता का अलौकिक प्रेम मीरा ने एक बार पृथ्वी तल पर 
फिर से बह दिया। उस प्रेम-वेलि की छाया में जाकर किसे शान्ति 
न मिली १ किन्तु हाँ, जिस प्रेम की अनवरत साधना मीरा ने की 
वह प्रेम बड़ा ही दुलंभ था। उसके लिए प्रेम साधक के पथ में 
कितने विन्न उपस्थित हुए और वह उन्हें किस प्रकार ठालता गया--इन 
सब का वास्तविक ज्ञान एक मात्र उसी को है। बहुत प्रारम्भ में, जब 
कि उसके गुरु ने उसके हृदय में प्रेम की एक चिनगारी डाली थी, 
बड़े ज़ोरों उसके दृदय में दद उठा। मीरा उसी दद में विकल 
हो गा उठी : 

देरी मैं तो दृद दिवानी, मेरो द्रद न॑ जाणे कोय ॥ 
प्रायल को गति घायञ्ष जाणे, जो कोई घायल होय । 


ब्ध्प पग्बचनामत 


जोहरि कौ गति जौहरी जाणे, की जिन जोहर होय ॥ 
सूली ऊपर सेज हमारी, सोवण किस बिधि होय । 
गगन मेंडल पर सेज पिया की, किस बिधि मिलणा होय ॥ 
द्रद की मारी बन बन:डोल, बेद मिल्‍या नहिं कोय । 


प्रारम्भ के दद में मीरा घायल-सी घूम कर पिया-मिलन के लिए 
उतावली थी | लेकिन अधिकार की बात न थी कि वह शीघ्र जाकर 
प्रियतम से मिल जाय | प्रियवम की सेज आकाश-मण्डल में, सूली 
पर लगी हुई थी | एक तो आकाश यों ही दूर था, दूसरे वहाँ भी: 
सोना था उस सेज पर जिसके नीचे सूलोी लगी हुई थी। 
महात्मा ईसा शायद इसी सेज पर सोये थे। उसी सेज पर सोने की 
उत्कश्ठा मीरा के हृदय मे अब हुई | मीरा धीरे-धोरे इश्क़ के द्रदः 
से. क्षीण होने लगी | उसका चेहरा पीला पड़ गया | लोगों ने समझा 
कि उसे पिंड रोग” हुआ है। मीरा के मुँह से “ैद मिल्या नहि 
कोयः आरा रहा था। क्या था / लोगों ने बेद बुला कर उसकी नाड़ी 
दिखवाई । मीरा ने स्पष्ट शब्दों में कहा : 


बाबल बेद बुलाइया रे, पकड़ दिखाई उहोंरी बोंह। 
म्रत बेद मरम नहि जाणे, कसक कलेजे माँह ॥ 
जा बेदाँ घर आपने रे, महोंरो नाव न लेय । 
मैं उो दासक्की बिरह की रे, तू काहे के दारू देय ॥ 
मॉस गल गले छीज़िया रे, करक रहा राल प्राहि ॥ 
झाँगक्षियों रो मूदुदी , ( म्हारे ) श्रावण क्षागी बोंदि # 
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श्रतः 
मीरा की प्रभु पीर मिटेगी । जद बेद साँवक्षिया होय ॥ 

लेकिन जब तक 'बैद सॉवलिया? नहीं मिला और, जब (तक मीरा 
पिया की सेज पर जाकर नहीं सो गई तब तक रास्ते में वह घायल 
ही रही | प्रेम के अ्रगम पंथ में मीरा डट कर उतर गई थी। घर 
वाले रोकते रह गये, दुनिया लजाती रह गई किन्तु मीरा प्रेम-पथ में 
चल दी और मस्ती के साथ चल दी सिद्धान्त के अल व्यक्ति का 
फिर डिगाने वाला भी तो नहीं मिलता । देखिए मीरा किस रास्ते 
होकर जा रही है : 


तेरो कोर नहिं रोकणद्वार मगन होइ“मीरा चली ॥ 
लाज सरम कुछ को मरजादा सिर से दूर करी । 
मान अभ्रपम्मान दोऊ धर पटके निकसी ग्यान गजी ॥ 
मीरा का प्रम-पथ यही है। यह प्रम का रास्ता कोई चोौड़ी 
सड़क नहीं है। यह इतना संकीण रास्ता है कि इसे गली ही कहा 
जाय तो बहुत ठीक होगा। इस प्र म-गली में प्रवेश करने के पहले 
यात्री को श्रपना अस्तित्व ही मिटा देना होता है। “तू? का इतना लोप 
कर देना होता है कि उसकी बू तक भी न रहने पाए। बात॑ यह है 
कि प्रम का पथ बड़ा संकीण है। उस पर मुश्किल से एक आदमी 
जा सकता है। जब प्र मी जाना चाहता है तो दवद्द प्रिय को रास्ते में 
पकड़ 'कर अपने को उन्हीं में लीन कर देता है। यह कहें कि प्रिय॑ 
ओर प्रेमी दोनों के ठहरने योग्य यह मांग है, सो वात नहीं। यह 
तो एक गली-मातन्न है--ज्ञान-गली या प्रेमनाली जहाँ ; 


में है तो तू है नहि तू दे तो में नाहिं । 
प्रम-गल्ली झ्राति सोंकरी दोनो नहिं ठददराष्टिं ॥ 
एक साधक ने ज्यों ही इस गली में कदम रक्खा कि उसका दिल ही 

खो गया। बेचारे ने उस समय की अपनी “अजीतब्र दशा का उल्लख 
कया है ४ 

तेरी गली में आकर खोये गये हैं दोनो |! 

दिल मुझको ढँढता दे में दिल को ढूँढता हूँ ॥ 

अजीब परेशानी है | एक तो संकीण गली, दूसरे उसी में खो गया 
दिल । मैदान में यदि कोई चीज खो जाय तो मिज-जुल कर कितने 
आदमी |उसे खोज सकते हें; किन्तु जहाँ एक व्यक्ति भर के ठहरने का 
स्थान है, देह टस से मस नहीं की जा सकती वहाँ की खोई चीज़ केसे 
पाई जा सकती है ! ओर उसे खोजने में ही कितनी परेशानी उठानी 
'पड़ेगी १ प्र मी का दिल खो जाता है सद्दी, पर यही दिल जाकर उसके 
दिलदार में मिल जाता है। कद्दा जा चुका है, कि प्र म का रास्ता बड़ा 
संकीण द्वोता है, उस पर जाने के लिये प्रेमी श्रपना अ्रस्तित्व मिटा देता है, 
रह जाता है तो केवल उसका प्रिय। बस उसका प्रिय ही उध्का खोया 
हुआ दिल पाता दै। अतएब जितने भी आ्राज तक प्रभु के प्रमी हुए हैं 
उन सभी ने अपने आप को मिटा दिया है ओर प्रभु को सबभावेन 
समपण कर दिया है। भक्ति-पथ ओर प्रम-पथ में क़दम रखने के पूब 
अपनी इस्ती को मिठाना अनिवाय है। एक भ्रक्त की राय भी है $ 
मिटा दे अपनी हस्ती को, अगर कुछ मरतवा चाहे। 
कि दाना ख़ाक में मित्र के, गुले गुल्रफ़रम बनता है॥ 


मीरा की मह|।-भक्ति ३०९ 


मीरा ने प्रेम-पथ के द्वार पर पहुँचने के पूव हो भ्रपना सब कुछ त्याग 

दिया था । घर-बार, लाज-मर्यादा सबको छोड़ कर अपने को पूर्णरूपेण 
गिरिधर नागर पर चंढा दिया था| हम केवल “सब धर्मान! का पूर्ण 

आत्मन्समेपण मुख से उच्चारण करते हैं ओर उसका व्यवहार मीरा ने 
कर दिखाया है| सब कुछ छोड़ कर 'होनी होय सो होई? कह कर 
ललकारने वाली मीरा धन्य है | साथ ही यह भी प्रृव है कि प्रेमी को 
प्रभु में पूण विश्वास रहता है तभी वह सब कुछ उुकरा कर उनके लिये 
टीवाना हो जाता है। मीरा अच्छी तरह जानती थी कि परमात्मा की 
विशेष दृष्टि अपने प्रमियों प्र होती है ओर वेसे तो उनकी विरद है : 

[6 978ए86॥॥ 0968; ए)० ॥0ए७॥॥ 009 

]] 0९5 00] 86७60 धाते 578।), 

छ6- $06 ते€क्ा' (04 90 007७7 प्र5, 

प6 77906 शाते )07600 2»)॥. 

प्रम-पथ में चलते-चलते मीरा को जब श्रधिक दिन हो गये तो 
स्वभावतः उसने पथ की कठिनाइयों के विषय में सोचा। जब उसे 
रास्ते भर की कठिनाइयाँ याद पड़ीं तो उसका मन अश्रधीर हो उठा | 
उसे कभी मार्ग की कठिनता हतनी नहीं मालूम हुई थी जितनी मिली । 
एक दिन तंग आकर वह बोल उठी 

जो ऐसी में जाणनती रे, प्रीति कियाँ दुश् ह्ोय । 
मगर ढेंढोरा फेरती रे, प्रीति करो मत कोय ॥ 

लेकिन यह बात उसे तब ज्ञात हुई जब कि सारा रास्ता समात्त 

हो गया,“जब कि उसे सफलता मिल गई ' इसी से वहू कहती हे कि 


३०२ पग्बामत 


प्रेम-माग को छोड़ दिए होश्ली यदि इस माग की कठिनाइयों का बोध 
उसे पहले हुआ होता । पर अब मीरा को अपने प्र म-माग को बन्द 
करने का साहस नहीं होता क्योंकि उसे सफलता मिल गई है और 
प्रम-रस का अ्रब अ्रनुभव होने लगा है। अब एक-मात्र रस चखना है, 
विन्न-बाधाओं का यहाँ लोप हो गया है। यह दूसरी बात है कि प्रेम- 
मार्ग की कठिनता की ओर मीरा संकेत कर रही है जैसा कर देना उसके 
लिये आवश्यक ओर उचित है। वह भुक्त-भोगी है। इसका सब 
का अनुभव उसे हुआ है जिसे हमारे लिये बताना उचित है | वास्तव 
में मैं कहता हूँ कि प्रेम-माग विकट है। रास्ते में जो कठिनाई और 
विकटता है, वह तो है ही; भगवान के पास पहुँचने पर भी बड़ा बखेड़ा 
है | मीरा हरि के पास चली गई थी । वहाँ जाकर अब उसने सोचा 
था कि प्रभु से कट मिल लेगी किन्तु उनके घर के दरवाज़ :ही चारों 
तरफ़ से बन्द थे | देखिये मीरा की हालत 

गली तो चारों बन्द हुईं, में हरि से मिलें कैसे जाय ! 

ऊँची नीची राह लपटीली, पाँव नहीं ठहराय | 

सोच साच पग घरू जतन से बार बार डग जाय ॥ 

ऊँचा नीचा महल पियाका म्होंसू चढ्यो न जाय । 

पिया दूर पंथ म्होंरो मीणी सुरत झरकोला खाय ॥' 

कोस कोस पर 'पहरा। बैठया पेंड़ पेंढ बट मार । 

हे बिंधना केसी रच दीनीं दूर बसायों म्हॉरो गाँव ॥ 

स्री का अपना गाँव तो ससुराल ही है न। नेहर तो केवल उसका 

जन्म स्थान है । असली गाँव है सठुराल जहाँ मीरा पहुँचे गई । 


मीरा की मह -भक्ति ३०३ 


प्रतीक्षा ओर दशन-लालसा--रूप से प्रेम और गुण से श्रद्धा 
उत्पन्न होती है। परमात्मा के रूप और गुणों से रोक कर भक्त भक्ति 
करते हैँं। पर परम प्रमिन मीरा ने भगवान के रूप से आकृष्ट होकर 
प्रेम किया था। प्रेम का प्रत्येक स्वरूप उसमें चरम सीमा पर पहुँचा 
हुआ था | कृष्ण की मिलन-्ग्रतीक्षा और उनकी दशन-लालसा में 
आजीवन वह तड़पती रही | संयोग के सुख भी उसे प्रात हुए होंगे 
ओर हुए ये किन्तु सौन्दय-जनित प्रेम उसको प्र म-पथ में सदैव तड़पाता 
रहा । राधा अथवा गोपियों को तो साहचय के काफ़ी सुख मिले 
थे और उनके प्रेम भी साहचय ओर सौन्दय दोनों से उत्पन्न थे; किन्तु 
भोली-भाली अ्रबला मीरा तो मिलन का नाम ही नहीं जानती थी-- 
कं जाण्यो नाहीं प्रभु को मिलण केसे होय री |? इसी से उसने कहा 
है---'मिल बिछुड़ो मत कोयरी ।! जब तक प्रभु प्रमियों से मिल नहीं 
जाते तब तक का समय प्रेमियों के विरह-वेदना का कहलाता, है। 
विरह-वेदना में बेठ कर रात-रात भर मीरा काट देती है मगर प्रभु 
नहीं आते | यह व्यथ का घाटा पसन्द नहीं आता : 


सखी मेरी नींदु नसानी हो । 

पिय कः एंथ निहारत सिगरी रेण बिहानी हो ॥ 
सखियन मिलकर सीख दुई मन एक न मानी हो । 
बिना देख्याँ कल नाहिं पढ़त जिय ऐसी ठानी हो ॥ 
श्रंग अंग बइ्याकुल भह सुख पिय पिय बानी हो । 
अंतर बेदन बिरह की कोई पीर न जानी हो ॥ 


३०४ पत्चनामृत 


ज्य चातक घन के रटे मछली जिमि पानी दो । 
मीरा व्याकुल बिरहणी सुधडुध बिसरानी हो ॥ 
केवल एक रात की बात यह नहीं है। प्रत्येक रात मीरा जग 
कर काटती थी। सुखी और सन्तुष्ट रहने पर ही रात को नींद नहीं. 
आती है तो सारी रात चिन्ता ओर विरह-व्यथा में निकल जाती हे । 
सुना जाता है रात में चार दिवाने जग़ते हैं। चोर, जिसको चोरी 
करनी हांती है; रोगी, जिसको पीड़ा सोने नहीं देती; भोगी, जो 
भोगेच्छा से किसी की क्रीड़ा या प्रतीक्षा में सारी रात काठ देता है। 
अच्तिम जगने वाला है योगी जो भगवान के अखणड चिन्तन में तन्लीन 
रहता दै। इसमें मीरा चाहे किसी श्रेणी की जगने वाली दीवानी 
हो; पर वह जागती और ख़ूब"जागती थी। जबकि समस्त संसार सोता 
होता, मीरा जगती रहती। क्‍यों जगती १ गिरिधर का रूप चुराने के 
लिए.। यदि उसे रोगी समझे तो अत्यन्त उत्तम; क्‍योंकि उसके ह दय 
में 'कसक'” हें। भोग की वासना यदि मीरा में मानते हैंतो कृष्ण 
के भोग करने की उसे अ्रन्तिम उत्कंठा है ओर योगी की देसियत 
से मीरा महायोगी है। क्‍या योग की यह मामूली क्रिया है कि ; 
में बिरदणि बेटी जाग जगत सब सोवे री भ्राली ॥ 
महायोगी कबीर को जगते-जगते क्षोभ हो गया था : 
सुखिया सब संसार है, खाबे अरु सोबे । 
दुखिया दास कबीर है, जागे भ्ररु रोवे ॥ 
रूप का पुजारी केवल दशन के लिये आकुल रहता है कि कब 
प्रिय आवे और उनका दशन हो जाय। प्रेमी की पहली लालसा 


मी ॥ क्री महा भक्ति ३०४ 


दर्शन की ही रहती दे । कब्नोर श्री यद्यपि दशन के लिए जग रहे थे 
पर उनकी आँख पंथ निदारते-निदारते दुखने लगी भ्री। मीरा के 
नेत्र भी दुख गए थे किन्‍्दु उसके नेत्र जगने के कारण या प्रतीक्षा 
में बाट जोहने के कारण नहीं दुखे थे | यदि प्रभु का दशन हों जाय 
तो उसका रोज-रोज का जगना और उसका सारा परिश्रम बिलकुल 
दूर हो जाय । बहुत दिन बीत गए और गिरिधारीलाल जी ने श्रभी 
दशन नहीं दिया । श्रत: +- 

दरसन जिन वृस्वण लागे नेव | ., 

जय से तुम बिछुड़े प्रभु मोरे कघहु न पायो चेन ॥ 

सबद सुणत मेरी छतियोँ कॉफे मीठे लागें बेन । 

बिरह कथा कास कहूँ सजनी बह गईं कखत ऐन ॥ 

कद्ध न 7रत पल हरि मग जो वस भई छुमासी रेन । 

मोरा के प्रभु कबर मिलोगे दुख मेटण सुख देन ॥ 

जब से तुम बिछुड़े' के द्वारा मीरा बोध कराती है कि कभी 

प्रभु मिले भी थे । उनका मिलन दो प्रकार का हो सकता है। एक 
मिलना तो सृष्टि के आदि की ओर संकेत करता है। जब से 
जीव ईश्वर से विलग हो जाता है तभी से उसे कभी चैन नहीं पड़ती | 
गोस्वामी जी ने 'तबते जीव भयठ संसारी ? में इसका पूण घिवेचन 
किया है। दूसस मिलन प्रेमी को प्रेम-मार्य में यदानकदा हुआ करता 
है। उसी के बल पर बह प्रेमी प्रम-पथ्थ में आगे बढ़ता है। मीरा 
ने परमात्मा के बीच-बीच के इस क्षणिक दशन और मिलन की ओर 


कई बार क्रहा हे-«डारि गयो मममोइन श्ासी १! 'हो जी हरि कित 
२० 


३०६ पत्चासत 


गये नेह लगाय ??, “प्रभु जो थे कहाँ गया नेहड़ो लगाय १? दशन की 
ग्रतीक्षा अभी चल ही रही थी कि एक दिन विचित्र घटना घटी । 
सोचने की बात देकि जो नित्यन्मति जग रहा है उसे कभी ने 
कभी तन्द्रा का हलका कोंका अ्रवश्य ही आ जायेगा । मीरा सावधानी 
के साथ जगती थी । एक दिन एक इहलकी तन्‍द्रा ने उसे श्रा 
दबोचा और उसी में : 

सोवत ही पक्षका में में तो, पल्कक लगी पद्ष में पीव आये । 

में जु उठी प्रभु आदर देण के, जाग पड़ी पिव ढूंढ न पाये ॥ 

ओर सखी पिव सोह गमाये, में जू सखी पिव जागि गमाये । 

“बड़ी एक नहीं आवबड़े, तुम दरसण बिन मोय ।? ऐसी दशन की 
जिसे भूख हो जाती है उसका एक पल भी व्यर्थ नहीं जाता । दर समय 
प्रभु की मूर्ति उसकी आ्राँखों में छाई रहती है। मीरा के प्राण-प्राण में, 
आँख-श्रॉँल में गिरिधर को त्रिभंगी मूर्ति बस गई थी। उस मूति के 
ध्यान से मीरा तनिक भी तितवेधान नहीं करती थी, ज़रा भी गाफ़िल नहीं 
होती थी । पहले तो यह क्रम जाग्रत अवस्था में चलता रहा फिर स्वप्न 
में भी यह क्रम भंग नहीं होता । स्वप्तावस्था की लम्बी श्रवधि को कौन 
कहे, मीरा को ज़रा-सी नींद लगी थी कि प्रभु उसके पलकों में श्रा 
विराजे। लेकिन जो प्रत्यक्ष दशन का प्रतीक्षक था वह जग कर अ्रकचका- 
हट में स्वागत करना चाहता द्वी था कि स्वप्न विलीन हो गया। ऐसा 
देखा जाता है कि जो मनुष्य बहुधा जिस वस्तु को चाहता है उसका वह 
स्वप्न भी देख लिया करता है। कभी ऐसा भी होता है कि अपनी गज 
से उस समय उसकी नींद खुल जाती हे । नींद खुलने के पहले वह नींद 
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खोलने की चेष्टा करता है। इसलिये करता है कि शायद स्वप्न की 
बात सच ही तो नहीं है ! यदि मालूम हो जाता है कि वह निद्रावस्था 
का चित्र था तो उसकी आशा पर पानी फिर जाता है। वह सोचता है 
कि वह निद्रावस्था में ही कुछ ओर देर तक क्यों नहीं रहा ! अरब तक 
मीरा ने सुना था 'सोवे सो खोबे और जागे सो पावे! लेकिन उस दिन 
इस क्रम को उसने उल्टा देखा क्योंकि सोने पर ही उसे कृष्ण मिले थे 
ओर जगने पर ही वे गायब हो गए। गुप्त जी के शब्दों में ऐसा क्रम 
भंग हुआ कि : 
कहते आते थे यही अभी मर देही। 
माता न कुमाता पुत्र कुपुत्र भल्षे ही ।' 
झब कहें सभी यह हाय ! विरुद्ध विधाता,- 
हैं पुश्न पुत्र ही, रहे कुमाता माता ।! 
दर्शनानन्द ओर प्रेमालाप--वियोग और मिलन दोनों प्रभु की 
दिव्य क्रीड़ाएँ हैं जिन्हें वे अपने प्रमियों के साथ खेला करते हैं। प्रम- 
पथ की लम्बी मंज़िल मं कभी प्रभु दशन दे जाता: है, कभी छिप जाता 
है; उसकी लुका-छिपी बराबर हुआ करती हे | जब “वह? छिपा रहता है 
तब प्रेमी का मन उसके दशन के लिये व्यग्र रहता है | उसी व्यग्रता में 
वह नाना प्रकार से प्रभु की विनय करता है, कुछ मीठी शिकायत भी 
करता है। इस प्रकार जब भगवान्‌ भक्त को दशन का अ्रति आतुर 
जान लेते हैं तो उसे दशन भी वे देते हैं | मीरा की प्रतीक्षा और दशन 
लालसा जो थी वह प्रभु का साक्षात्कार होने से पूरी हुईं। मीरा के घर 
एक दिन कृष्ण त्रा गए. किन्तु दशन को जो बड़ी साध थी इससे पहला 
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काय जो उसका हुआ वह यह था कि नेत्र रुप-सुधा का पान 
करने लगे : 

( मेरे ) नेनों निपट बंकट छुबि अटके । 

देखत रूप मदन मोहन को पियत पियूख न मठके | 

बारिज -भवों अलक टेढ़ी मनो श्रति सुगंध रस श्रटके ॥ 

टेढ़ी कटि टेढ़ी कर मुरली टेढ़ी पाग लर॒ लटके । 

मीरा प्रभु के रूप लुभानी गिरघर नागर नठके॥ 

इस रूप-सुधा के पान करने म॑ मीरा के साथ नेत्रों ने भी बड़ा 

धोखा दिया । वह कया, कि जब से उन्होंने गिरिधारीलाल जी को देखा 
तब से फिर लोट कर के वापस नहीं आये । वे गिरिधर के पास ही रह 
गये, उन्हीं के हो गये। दशनानन्द की इस परितृष्ति को मीरा इस प्रकार 
सुनाती है : 

नेणा लोभी, रे, बहुरि सके नहिं श्राय । 

रोम रोम नखसिख सब निरखत, खलकि रहे ललचाय ॥ 

मैं ठढढ़ी श्रिह आरपणे री, मोहन निकसे आज़ । 

बदन चंद परकासत हेली, मंद मंद मुसकाय ॥ 

लोक कुटुबी बरजि बरजहीं, बतियोँ कहत बनाय | 

चल निपट शअ्रटक नहिं मानत, पर हथ गये बिकाय ॥ 

जब मीरा के नेत्र अपने न रहे तो उसने अपनी अन्य इन्द्री का 

उपयोग किया अ्रथवा यों कहिये कि दशनानन्द से परितृप्त होकर कुछ और 
की चाहना होने लगी । प्रेमी को प्रत्यक्ष देखना तो वैसा ही है जैसे 
कीई चित्र देखना है। जब तक उससे कुछ संलाप न हो जाक 


मीरा की महा-भक्ति ३०६ 


तब तक प्रत्यक्ष दशन से क्‍या विशेष लाभ हुआ £ दूसरे मनुष्य को 
इच्छा ओर लालसा भी तो आगे-आगे दौड़ती चलती है न १ गिरिधारी 
लाल की अनुपस्थिति में मीरा को केवल यही भूख थी कि केवल 
दशन दो जाय । जब दशन हुआ तो प्रेमालाप करने के लिए मीरा 
छुटपटाने लगी | प्र मालाप उसे नहीं भी करना पड़ता। मगर कृष्ण 
उसकी ओर ताकते नहीं थे। अतः उसे बाध्य होकर उनके मुह 
लगना पड़ा : 

तनक हरि खितजों जो मोरी ओर । 

हम चितवत तुम चितवत नाहों दिल के बढ़े कठोर ॥ 

मेरे आसा चितवनि तुमरी ओर न दूजी दोर । 

तुमसे हमके एक हो जी हम-सी लाख करोर ॥ 

ऊभी ठाढ़ी श्ररज करत हूँ श्ररज करत भयो भोर । 

मौरा के प्रभु हरि अबिनासी देस्य प्राण अकोर ॥ 

मुंह लगने भर की देर रहती है फिर तो 'हो छिगुनी पहुँचो गहत? 
देर ही नहीं लगती | मगर एक साहब सोच रहे थे कि मिलने पर प्रभु 
से यह कहेंगे ओर वह कहेंगे पर 'जब वह आ गये सामने, कोई शिकायत 
रही न बाक़ी ।? प्रभु के सामने उनके होश उड़ गए ओर उनकी ज़बान पर 
लगाम लग. गया। मीरा पहले से शिकायत की कोई बात कहने 
को नहीं सोचे हुए थी पर जब भेंट हुईं तो बात के प्रसंग में वह लगी 
मीठी-मीठी चुग्की लेने : 
तो सो लाग्यो नेह रे प्यारे नागर नंद कुमार ॥ 
पानी पौर न जानई ज्यो मीन तड़फ मरि जाय । 
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रसिक मधुप के मरम को नहिं समुकत कमल सुभाय ॥ 
दीपक को जो दुया नहिं उड़ि उडि मरत पतंग । 
हधर नागर नन्‍्द कुमार बैठे ही हुए थे कि मीरा अपनी सहेली के 
धर चली गई | सहेली ने मीरा के आने का कारण पूछा मीरा ने 
कहा तू जानती नहीं है ! चल, चल : 
सहेलिया साजन घर आया हो । 
बहोत दिनाँ की जोवती बिरहणि पिच पाया हो ॥ 
वह सहेली कृष्ण को देखने की लालसा से फूली-फूली श्राई | आने 
पर मीरा अपने प्राण वल्लभ के अंग-प्रत्यंग को बखान कर उससे 
दिखाने लगी “अली ! साँवरे की दृष्टि मानो, प्रेम को कटारी है।” मीरा 
के उक्त व्यवहार से कृष्ण को जरा बुरा-सा लगने लगा श्रौर वे बनने लगे / 
मीरा के सामने उनका बनना भी समुचित था| ऐसा मालूम होने 
लगा मानो कृष्ण अब जाना चाहते हों। मोरा उनके जी का भाव 
तुरन्त ताड़ गई | उसने इस बात को अपनी सखी से भी कहा : 
ऐसे पिये ज्ञान न दीजै हो। 
चलो री सखि ! मिलि राखिये, नेनन रस पीजै हो । 
स्याम सलोने। साँवरो मुख देखत जीजे हो ॥ 
सख् ने मीरा का प्रस्ताव मान लिया और वे दोनों साथ गई' और 
कृष्ण से ठहरने का अनुरोध करने लगी । कृष्ण ने जब यह नहीं स्वीकार 
किया तब मीरा अ्रकेले एकान्त में कहने लगी : 
पिया जी महॉरे नेणा आगे रहज्यों जी। 
नेशा झागे रहज़्यो म्होंने, भूल मत जाज्यो जी ॥ 
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ऐसा ही हुआ । श्रन्त में पति ने पत्नी की बात मान ली | मीरा ने 
नाना प्रकार से उनकी श्रभ्यथना की । तरह-तरह की वस्तुएँ उनके लिए 
जुटाई' । जो कुछ उसके बस में था, सब कुछ उनके प्रीत्यथ किया । 
उन सबों में एक चीज़ की तैयारी जो मीरा ने की वह अपूब हुई | 
प्रीतम को खुश करने के हेतु मीरा का नाच का अ्रपूव समारोह था । 
प्रेम के मिलन. में और भीरा के प्रफुल्ल प्रम में उसका नाच बड़े महत्व 
की वस्तु है। नाच प्रेम की पराकाष्ठा है। शायद प्र मचन्द ने कहीं 
लिखा है-उत्य ही अनुराग की चरम सीमा है।” सो यथाथतः रृत्य 
प्रेम की अन्तिम अभिव्यक्ति है। गाना और भूमना भी प्रेम को कुछ 
व्यक्त करता है। पर जब मस्ती में मनुष्य नाच उठता है तो 
उसके प्र भ की हृद हो जाती है। मीरा ने दृढ़ संकल्प कर लिया था : 


क्री गिरिधर आगे नाचंगी । 
नाच नाच पिव रसिक रिमार् प्रेमी जन के जाचेंगी। 
प्रश्न प्रीति का बॉघि घँघरू सुरत की कछुनी का छँगी ॥ 
इस संकल्प के अनुसार मीरा का नाच हुआ । बड़ा ही मोहक ओर 
बड़ी ही दशनीय था उस दिन का मीरा का नाच । न मालूम गिरिधर 
के साथ उसको देखने का कितनों को सौभाग्य प्राप्त हुआ । दूसरे दिन 
चारों तरफ़ लोग कह रहे थे : 
मीरा नाची रे । 
पग घुँघरू बाँध मीरा नाचीरे ॥ 
रहस्थात्मक प्रेम--मीरा के आविर्भाव-काल में सूफ़ियों का 
रहस्यात्मक प्रेम अपना विराट्‌ रूप अहण कर चुका था। जायसी 
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अदिं ने जो परमहंस परिछाहीं देंखीं थी उसे प्रायः सभी प्र मी भक्त 
ध्यान पूवफ देखने लगे थे | मीरा की भक्ति या प्रेम' जायसी की भाँति' 
व्यापक न था किन्तु जहाँ रहवस्यादियों से मीरा प्रभावित हुई हे वहाँ 
उसकी भावना रहस्योन्मुख होकर जगत्‌ में' व्यापक हो मई है। ऐसे 
स्थानों पर मीरा साफ़ कहती हैं : 
स्थावर जगम पावक पाणी' घरती बींज समान । 
सबमें महिमा थोंरी देखो कुदरत के करबान ॥ 

मान लींजियें कि यदि वर्षा हो रही है तो उस समय भी मीरा का 
हृदय प्रकृति में तल्लीन हो जाता है, तन्‍्मय हो जाता है। वर्षा कीं 
आवाज में प्रभु के आने कीं आवाज स्पष्ट सुनाई पड़ती है : 

बरसे बदरिया सावन कौ, सावन कीं मनभावन की । 

सावन में उमग्यो मेरो मनवा, भनक खुनी दरि आधन की ॥ 

डमड़ घुमढ चहुँ दिसि से आयो, दामण दुमके कर लावन की । 

नान्‍हीं नान्‍्दों बदन मेह बरसे, सीतल्कल पवन सोहावन की ॥ 

स्वामी की प्रतीक्षा में बेठी हुई साधिका मीरा सदैव सतक रहती 
है कि कब प्रभु आ जाबें। इसलिये यदि कहीं से कुछ भी आहट 
वह पाती है तो चोकन्नी होकर सुनने लगती है कि कहीं स्वामी ही 
तो नहीं आ रहे हैं ! इतनी व्यापकता के रहते हुए भी मीरा की अपनी 
भावना, जो अत्यन्त तीत्र थी, उसी की भलक व्यापकता से भी 
अधिक हो जाती थी। मीरा में व्यापक प्रेम का थोड़ा समावेश है 
जो परिस्थिति से बाध्य होकर उसे लेना पड़ा है। लेकिन उसका अपना 
प्रेम अ्रत्यन्त तीत्र है। वह प्रेम मीरा के व्यक्तित्व को ऊपर उठा 
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देता है। रहरय में मी मीरा अपने स्वामी के साथ दामपत्य-रति के 
ही लिए यक्षशील रहती है| दामपत्य-रति का भाव मीरा में कूटन्कूट 
कर भरा था। उसका अनन्य प्रेम गहरा था जिसकी बड़ी चोट 
लगती दे ओर जो भीतर बहुत दूर तक पैठ जाता है | देखिए : 
छेल बविराणो खाख कोहे, अपणे काज न होय | 
साके संझ सीधारतों हे, भलान कहसी कोय ॥ 
बरहीशे अपयो अलो हे, कोढ़ी कृष्डी कोय | 
जाके संग सीबारतों हे भला कटद्टे सब लोय ॥ 
महारानी अ्नसूया ने सीता को इसकी बड़ी शिक्षा दी थी ऐसेहु 
'पति कर किये अपमाना  नारि पाव जमपुर दुख नाना |! 
प्रसिद्ध है कि महात्मा नागरीदास जी इश्क़ का प्याला लबों से 
लगा कर प्रेम-मद में खूब भूमा करते थे। वे भी “माधुय” के बड़े 
भारी भक्त थे। पर जब आप मीरा की प्र म-भट्टी का मद देखेंगे तो 
नागरीदास आदि अनेक रहस्यवादियों का मद भूल जाएगा। मीरा 
किस मद में कूमती थी, एक भॉाँकी लीजिए : 
आर सखी मद पी-पी मातों में बिन पीयों ही मातती । 
प्रेम भठो को में मद पीयो छुकी फिरू दिन-राती ॥ 
सुरत निरत को द्वलों जोयो मनसा की कर ली बाती । 
अभगम छाणि को तेल सिंचायो बाल रही दिन राती ॥ 
जरा साधक के तेल, बत्ती ओर दीपक की उद्धावना पर ध्यान 
दीजिए । गोस्वामी तुलसीदास जी ने मानस” में इसी दीपक को इस 
प्रकार बाला है ; 


३१४ पत्नागसत 


सात्यिक अ्रदा धेनु लबाई। जो हरि कृपा हृदय बचधि आई 
जप तप बरत जमनियम्॒ अपारा । जे स््‌सि कष्ट सुभ धर्म भचारा ॥ 
तेह तृन हरति चरह जब गाई । भाव बच्छु सिसु पाह पेन्हाई ॥ 
नोइनि तृत्ति पान्र विस्वासा। निर्मल मन अह्दीर निज दासा ॥ 
परम धरम सथ पय दुह्हि भाई। झटवह अनक्ष अकाम बनाई ॥ 
तोष मरूत तब छुमा छुड़व।इ | छति सम जावन देह जमावह ॥ 
मुद्ता सथह बिचार मथानी । दूस अधार रजु सत्य सुवानी ॥ 
तब मथि काद़ि छह नवनीता । बिमल बिराग सुपरम पुनीता ॥ 


जोग अगिनि करि प्रगट तब, कर्म सुभासुभ काइ । 
बुद्धि सिरावह्‌ ज्ञान घत, क्षमता मल जरि जाइ ॥ 
तब विज्ञान निरूपिनी, जुद्धि बिसद घत पाह। 
चित दिया भरि धरइ इृढ़, समता दिवट बनाड ॥ 
तीनि अवस्था तीनि गुन, तेद्दि कपास तें काढ़ि । 
तूल तुरिय खवारि पुनि, बाती करइ सुग़ाढ़े ॥ 
एहि विधि लेसइ दीप, तेज रासि बिज्ञान समय । 
जातदि जासु समीप, जरदिं महापिक सुलभ सब ॥ 
सोहमस्मि इति वृत्त अखड़ा | दीप सिखा सोइ परम भचंडा ॥ 
भिन्नता केवल इतनी ही है कि तुलसी के दीपक में घी जल रहा 
है और मीरा के दीपक में तेल की बत्ती। घी निकालने में तुलसी 
को बहुत परिश्रम करना पड़ा है ओर मीरा ने कद तेल निकाल 
लिया दे । 
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परिचय, परिस्थिति ओर सत्संग-भजन--सूर्य को दीपक 
दिखा कर कोई कैसे परिचय करा सकता है १ राजपूताना की मीराबाई 
का नाम कौन नहीं जानता जिसकी पुनीत भक्ति से वह मस्स्थल सराबोर 
हो गया और जिसके सम्पक से राणा साँगा का कुल पावन हो गया । 
प्रममती मीरा बाई साँगा के पुत्र भोजराज की पत्नी थीं। उनके समय- 
स्थान आदि के बारे में डॉक्टर एनी बीसेन्ट ने लिखा है : 

४६]0 ॥06 ०06 ह6्रांगांणा$ ० (०'फ्रका' एए७5७ 8 579) 
ए]820---0७४०--ए 06 00 हि&2॥ 9578 0 ० ॥/९7४/8.. 
शाक्रात50ा ० 70099, दिल्ले॥006  दिप्रौ6/ ० "एक", 
एए७5 0" & 0&प९)॥॥०" ( 8. 878. &). 38१7 ) मीरा के: 
विवाह होने के कुछ ही दिन पश्चात्‌ उसके पति मर गए। यहाँ तकः 
कि तेइस वष की अवस्था होते-होते उनके माता-पिता, स्वसुर आदि 
सबका स्वगंवास हो गया। ये भक्तिन हो गई । इनकी भक्ति देख कर 
राणा बहुत चिढ़ा करते थे। उन्होंने मारने के कतिपय उयाप ( विष,. 
साँप ) किये मगर 'जाकों राखे सॉँशयोाँ मारि न सकिहे कोय? के. 
अ्रनुसार इनका बाल भी बाँका न हुआ । अ्रन्त में राणा के व्यवद्दार से 
तंग आकर उन्होंने गोस्वामी तुलसीदास से अपने विषय का कत्तव्य 
पूछा । बड़ा सुन्दर पत्र मीरा ने लिखा था--स्वस्ति श्री तुलसी गुणः 
भूषण दूषण हरण गुसांई।” गोस्वामी जी ने “जाके प्रिय न राम 
वैदेही ? द्वारा उस अबला का मन बोध किया। तब से मीरा घर-- 
बार छोड़ कर वृन्दावन, द्वारका-आदि के लिए निकल गई और समस्क 
तीर्थों में खूब भ्रमण किया । 


जैश्कृ फब्चाग्त 


उसके गुरु का माम रैदास था। रैदास बड़े भगधद्धक्त पुस्ष थे। 
जाति के तो वे चमार थे किन्तु उनकी भक्ति बड़ीं रस्ीलो थी। वे 
'कबिता भो गाया करते थे। उनके कबिस बड़े सरल और सुन्दर होते 
थे । एक बनागी लीजिये : 

प्रभु जी ! सुख चंदन हम पानौ । 

जाकौ अंग अंग बास समानी ४ 

प्रभु जी | शुम मोती हस घागा । 

जेसे सोनाहि सिलत सोहागा ॥ 

प्रभु जी ! तुम दीपक हम बाती । 

जाकौ जोति बरे दिन राती ॥ 
मीराबाई साधु होकर बहुत दिनों तक सत्संग करती रही । सम- 
कालीन सिद्ध संतों से जाकर मीरा दिल खोल कर मिलती थी । जीव 
मुसाई के पास मी वह गई थी और उनसे भक्ति-विषयक बड़ी काँट- 
छाँट मीरा ने की थी। जीव गुसांई ने मीरा की महाभक्ति का लोहा 
अन्ततः स्वीकार कर लिया था। उन्होंने कह दिया कि सिवा कृष्ण के विश्व 
में सभी नारी रूप में हैं। इस प्रकार संतो का आ्राजीबन मीरा ने 
-समागम किया । सत्संग द्वारा उसने खूब ज्ञानाजन किया। संतों की 
'परिपा्ी के अनुसार उसने भी राम-मजन, गुरु-मजन ओर सत्संग-भजन 
किया ओर अपने नीवन को सफल बनाया । गुरु के प्रति उसकी अगाध 
श्रद्धा थी । मगर सुना जाता है, एक वार मीरा को एक साधु बसपन में 
ही कृष्ण की एक लुभाषनी मूर्ति दे गया था। उसी मूति को पाकर मीरा 
'कष्णु पर अनुरक्त हुई थी ओर तभी से उस गुरु को बराबर याद 
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किया करती थी । उसके लिये बराबर “योगिया? शब्द व्यवहार किया है | 
गुर-भजन : ( क ) मोदि लागी लगन गुर चरणन की । 
चरण बिना कछुवे नद्दि' भावे जग झाया सब सपनन की ॥४ 
भो सागर सब सूख गयो है फिकर नहीं मोहिं तरनन की । 
मीरा के प्रभु रिर्धर नागर आस वही गुरु सरनन की ॥ 
( ख ) वस्तु अमोलक दी महारे सतगुरु किरपा कर अपनायो। 
सात की नाव खेवटिया सतगुरु भवसागर तर आयो ॥. 
(ग)री मेरे पार मिक्स गया सतयुर मारया तीर। 
विरद्द भाल लागी डर अदर व्याकुल भया सरीर ॥ 
( घ) सतगुर भेदु बताइया खोली भरम-किंवारी हो। 
सब घट दोसे आता सबही सूँ न्‍्यारी हो॥ 
इसी प्रकार राम-भजन और सत्संग-भजन के निम्न दृष्टान्त देखिये : 
(के ) पायो जी रहें तो राम रतन घन पायो । 
( ख) मेरो मन राम॒हि राम रटेरे ! 
( ग ) लागी मोंद्दि राम खुमारी हो । 
(घ ) लेताँ लेतों राम नाम रे, खोकड़ियों तो लाजों मीछे । 
(च) संतन ढिग बेढ़ि बेढ़ि लोक लाज खोई । 
( छु) चोरी न करस्यों जिव न सतास्यों काई कससी भहारो कोई । 
मीरा के प्रभु, “गिरधर नागर?!--जिस प्रकार कबीर के दृष्ट देव 
धसाई? थे, जायसी के इच्ट-देव 'प्रीतम? थे, सूर के इृष्ट-देव श्याम! रे 
शोर तलसी के इृष्ट-देव 'राम” थे उसी प्रकार मीरा के प्रभु 'गिरघ 
नागर भे 3 कृष्ण का नाम अपने लिए क्ीरा ने गिर्घर नागर रक्‍ख 


रेश्८ पत्चासव 


था । इसी नाम से अपने प्रभु को वह सम्बोधित करती थी। फिर किस 
रूप को वह पूजा करती थी और कोन रूप उसकी अब्रांखों में छाया 
रहता था यह देखिये ६ 

बसो मेरे नेनन में नंदुल्ञाल ॥ 

मोहनि मूरति साँंवरि सूरति नेणा बने बिसाल । 

अधर सुधारस मुरज्ञी राजत डर बेजंती माल ॥ 

छुद्न घंटिका कटि तट सोमित नूपुर सबद रसाद्ष । 

मोरा प्रभु सनन्‍तन खुखदाई भगत बछुल्ल गोपाल ॥# 

कृष्ण के इसी नटवर, प्रोढ़, श्यामल रूप की सुन्दरता पर मीरा ने 

अपने हृदय को अपण किया था। मीरा के कृष्ण बालक नहीं थे । वे 
एक युवा पुरुष थे | दामपत्य-रति की आराधिका उनके बाल रूप से 
आक्ृष्ट नहीं थी । उससे उसकी मनोकामना की पूत्ति शायद नहीं हो सकती 
थी । कारणत: उसने कृष्ण को बराबर नागर? “नागर? कहा है तथा उनको 
एक नागरिक के रूप में रक्खा भी है। गिरिधारीलाल जी का जीवन 
एक गाहस्थ्य का है। मीरा उनको पत्नी है। दोनों पुरुष-पत्नी बड़े 
सहयोग से रहते हैं ओर अपना-अपना नियमानुसार काय करते हैं। 
एक निपुण नागरिक का कतव्य गिरिधर जानते हैं। वे परम सभ्य, 
शिक्षित तथा अनेक 'कलाशओं में पारंगत हैँ । पहली बात तो यद्द है कि 
वे 'घेनु चराने! और “बंसी बजाने के बड़े शोक़ीन हैं। इन कार्यों में 
उन्हें बड़ा आनन्द मिलता है। नित्य प्रति के कार्यो में एक यह भी 


उन्होंने रक्‍्खा है : 
#रणछोड़ क्षाज् की मूत्ति ही मोरा के प्रभु गिरघर नागर हैं। 
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जमना के नीरे तीरे घेन चरावे, थंसी में गावे भीडो बानों । 
ओर 
वृन्दाबन में घेन चरावे, मोहन सुरली वाला । 

वंशी वदन के साथ नृत्य-कला में भी गिरिधर एक हो हैं। जब 
'पक्षी नाचने में निपुण है तो पति को भी नाचने में निपुण होना ही 
'चाहिए. | आजकल तो नाचने-गाने की सभी रस्म अदा हो रही हे । 
अतः जिस समय नन्‍द किशोर वृन्दावन की कुल्न गलियों में नाचने लगते 
हैं तो देखने वाले मन्त्रमुग्ध से देखते ही रह जाते हैं। केसी सुन्दर 
जउत्य की भाँकी है। पुर्ष ओर खस्त्रीदोनों के नाच अन्यतम 
हें | देखिये 


मोर मुकट पीताम्बर सोहे कूँडल की भकमोर ॥ 


बिंद्राबन की कंज गजिन में नाचत नन्दकिसोर । 
सुप्रसिद्ध नागरिक होने के नाते गिरिधर नागरिकता के प्रत्येक भाग 


में यथाशक्ति हाथ बटाते हैं। किसी पब-त्योहार में गिरिधर पीछे नहीं 
रहते । मान लीजिये होली का परम उत्साहवद्धक पं आता है तो वहाँ 
भी गिरधिरीलाल जी अग्रगराय हैं : 

होरी खेलत हैं गिरिधारी । 

मुरली चंग बजत डफ न्यारो संग जुबति बज नारी ॥ 

चन्दन केसर छिड़कत मोहन अपने हाथ बिहारी । 

भरि भरि मूठ गुलाल लाल चहूँ देत सबन पे डारी ॥ 

मर्यादा पुरुषोत्तम राम में एक श्रलोकिक गुण था | वह था उनका 

प्रसन्न-च्रित्त रहना तथा मदुन्‍-्हास। इसी लक्ष्य से कवियों ने उन्हें 


३२० पक्न भूत 


'प्रसन्ननदनम” श्रादि के विशेषण दे दिये हैं। गिरिधर में यह म्दु हास 
स्वभावतः प्रस्फुटित था : 
अदनचंद परकासत हेली मंद संद समुसकाय । 
यही 'मन्द मन्द हसन्तम? तथा “मन्द मुसकान? ही प्र मियों को 
खींचे रहती है। “मन्द मुसकान? की तरह मीठी बोली भी बड़ी प्यारी 
वस्तु है । गिरिधर किसी से कड़े वचन नहीं बोलते थे । मीरा ने 'मीठा 
थोँय बल? के द्वारा उनके इस गुण की व्यञ्ना की है | सबसे विशेष बात 
जो गिरिधर में हे वह यह है कि वे परम भक्तन्वत्सल हैं। मीरा ने उनकी 
भक्त-वत्सलता को इस प्रकार लिखा है : 
अंबरीष सुदामा नामा, तुम पहुँचाये निज धामा। 
भव जो पांच वष के बात्तक, तुम दरस दिये घनस्यामा ॥ 
धनाभक्त का खेत जमाया, कबिरा का बेल चराया | 
खबरी का जूठा फल खाया, तुम काज किये मन भाया ॥ 
सदना झो सेना नाई को, तुग्ह कीन्हा अझपनाई । 
करमा की खिचड़ी खाई, तुम गणिका पार लगाई ॥ 
प्रेमियों के प्र म ओर प्रियतम का कहाँ तक बखान किया जाय, यह 
स्वतः “गीतातीत है ।! इसलिये नमस्कार है तीनों को क्‍योंकि! तोनों 
एक हे > 
'अ्रियाप्येक सदा मसम्य॑ गरुससेक अभेदने । 
भ्रेम़ प्रेमी प्रेम पात्र प्रितल्ो अस्मतोज्स्महम ॥! 


खाक >> ब 
बक०ट727 फेर फिपक 
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रम्भ में ही कह देना उचित होगा कि मीरा कोई कवसयित्री 

नहीं थी। उसने कोई विशेष कथानक लेकर काव्य की 
रचना भी नहीं की | वह यों ही प्रेम की एक पुजारिन थी, दद की 
दीवानी थी। उसका हृदय प्रेम-बाण से घायल था। उसी ददं में 
वह कुछ न कुछ गुनशुनाथा करती थी। इस प्रकार आजीवन अपने 
साजन की प्रतीक्षा एवं दशन-लालसा में वह गाती रही। उसके 
बिरह-बिंपे हृदय से बिना गाये रहा नहीं जाता था। अतः समस्त 
जीवन के गीत ने उसके काव्य का रूप धारण कर लिया ! उसके 
समस्त गीत चार भागों में विभक्त हैं।वे ही चारों भाग मीरा 
के बनाए चार ग्रंथ कहे जाते हैं---नरसी जी का मायरा, गीत गोविन्द 
टीका, राम गोविन्द तथा राग़ सोरठ | इन सब ग्रंथों का केवल नाम- 
मात्र है, कथा या घटना से कोई मतलब नहीं । मीरा को स्वतंत्र होकर 
अपनी विरह-व्यथा सवत्र लिखनी थी। कहीं उसने निवेदन किया, 
कहीं प्राथना लिखी, कहीं त्याग दिखाया, कहीं आत्म-समपंण किया 
और प्रेम के आलाप तो उसने सबत्र किये। मतलब यह कि ग्रंथ या 
काव्य के ससीम ज्षेत्र में एक भी उसका पद बद्ध न हो सका। मीरा 


स्वंय॑ स्व॒तन्त्र रही ग्रोर उसके पद भी स्वतंत्र रहे, किसी पद से किसी 
२१ 


३२२ पद्चामृत 


पद का लाग न रहा | सभी पद उसके अपने भाव को लिए हुए मुक्त 
हैं ओर उसका काव्य भी इसी कारण 'मुक्तक! है। प्रबंध के बोमिल 
भार को मीरा के काव्य अथवा पद नहीं ढो सकते, उनकी कोमल 
पँखुड़ियों उस बोक से दब जाएँगी । फिर “प्रबंध” की धारा में विशिष्ट 
प्रेम का चरमोत्कर्ष भी तो नहीं हो सकता | प्रेम का वेग ऊपर की 
और उठता है और प्रबन्ध समतल पर ज़ोरों से बहता है। इसलिये 
प्रेम की आखिरी अ्रभिव्यंजना करने वाला कवि स्वतन्त्र शेली को 
पसन्द करता है जिससे उसको पूरी तृप्ति हों। प्रेम के कवियों ने 
“मुक्तक” क्षेत्र को इसी से पसन्द किया है। 

मीरा की शेली गीत (,ए/0७ ) की है। उसका काव्य 
गीत-काव्य है | उसका प्रत्येक पद विविध राग-रागिनियों में वर्णित है। 
ऐसा अ्रनुमान किया जाता है कि मीरा गायिका थी । उसका स्वर भी बहुत 
सुरीला था। एक बार इसी से बादशाह भी उसके गानों को सुनने के लिए 
आये थे | उन्हें सुन कर बहुत सन्तोष हुआ और मीरा की स्व॒ुति करके 
वे दिल्ली गये । इस घटना.को डॉक्टर ऐनी बीसेन्ट ने यहाँ तक लिख डाला 
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आज तक प्राय; जितने कवि हुए हैं उनके काव्य या कविता का 
कुछ अन्य विषय होता है। मीरा अपने काव्य में कवि और विषय 
दोनों है। उसके पास न राधा है, न सोता,ओर न पद्मावती, न नागमती। 
केवल उसका अपना दिल था, उसी दिल की कहानी मीरा गाये जा 
रही थी। काव्य की सफलता कवि की अपेक्षा विषय की निकटता पर 
निभर रहती है | जो कवि विषय में जितना ही घुस कर, पैठ कर, एकमेक 
होकर उस पर लिखेगा उसकी कविता उतनी ही रोचक, मोहक ओर 
ह दय-द्राक्क होगी। बहुत सिद्ध-हस्त कवियों ने विषय के अनुरूप 
अपने को बना कर, विषय में अपने को डाल. कर पाठक को सत्य, शिव 
ओर सुन्दर का बोध कराने में समथ होते हैं। “उत्तर-राम चरितः 
के कवि ने कहाँ तक घुस कर विषय को स्पष्ट किया है, उसके पढ़ने 
वाले सभी जानते हैं। सब कुछ होते हुए भी कहना पड़ता है कि 
कवि अन्त में कवि।ही है--उसका विषय विषय ही है| जब तक वह 
कविता करता है तभी तक विषय के अनुकूल वह रहता है। फिर 
जहाँ उससे छुट्टी मिली कि वह कहीं दूसरी जगह दृष्यिगोचर होगा । 
मान लीजिए, राधा ने अपनी कारुणिक कथा का उल्लेख आप किया 
होता तो वह शायद वैसी कविता-कथा बन पड़ती जिसका 
स्वप्न देखना भी सूर और व्यास को दुलभ हो जाता | यहाँ वही बात 
हुई है। “मीरा के दर्द का अ्रहवाल लिखने वाला उसे कोई कवि नहीं 


३२७. पत्चनासक, 


मिला । हार मान कर अपनी पीड़ा को वह स्वतः लिख गई। कविता 
का कोई विशेष ज्ञान उसे न था, केवल सच बात को मीरा लिखना 
जानती थी। उसमें यदि काव्यगत कोई लालित्य मिल जाय, 
दूसरी बात है। 


भाव-सोन्दय--मीरा कृष्ण के प्रेम में छुकी रहने वाली 'माधुय” 
की उपासिका थी। दाम्पत्य-रति की भावना के द्वारा ही उसने अपने 
हृदय की पीड़ा को व्यक्त किया है। उसके दाम्पत्य-्प्रेम का विभाजन 
दो टुकड़ों मं किया जा सकता है--संयोग-पक्ष और वियोग-पक्ष । संयोग* 
पक्ष के विषय में निवेदन यह करना है कि मीरा की भावना संयोग 
श्रुज्ञार के नाना रूप-रंगों से श्रोत-प्रोत नहीं हे। जहाँ श्रृज्ञार के सुखद 
संभोग का व्यंग्य भी है वहाँ मीरा बारीक़ी से आलिज्नन, चुम्बन, परि- 
रम्भन आदि से बाल-बाल बचती गई है । यहाँ तक कि रोमांच, वैवण्य,, 
प्रकम्प, प्रस्वेद आदि के भी बहुत हलके चित्र मिल जाते हैं। फिर तो 
मानना पड़ता है कि मीरा विप्रलम्भश्रुज्ञार की ही बड़ी कवियत्री है। मीरा 
का विरह-वणुन कोई कथा का विरह वर्णन नहीं है। उसका दुख एक: 
आतुर भक्त का दुख है, एक प्रेमी का दुख है। उसकी विरह-वेदना गहरी 
अधिक है, व्यापक बहुत कम | विरह-वेदना के-भाव-सौन्दय आँकने में. 
इसी कारण मीरा को अधिक सफलता मिली है । विरही जिस समय 
बेदना भें आहें भरता रूता है उस समय सुखद आर सुहावनी वस्तुएं: 
काटने दौड़ती हैं। मीरा प्रभु जी की वेदना से आकुल है, उसी समय 
पपीहा “पी कहाँ, पी कहाँ, की ध्वनी लगाये हुए है। स्वभावतः मीरा 
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के मुँह से “उपालम्भ” के वचन निकलने लगते है--रहो रहो पापी 
पपिहरे पिव को नाम न लेय ।? तथा : 
रे पपडचया कब को बेर चितरायो ? 
मैं सूती छी अपने भवन में पिय पिय करत पुकारयों । 
दाष्या ऊपर लूण लगायो हिपड़े करवत सारयो ॥ 
इसी प्रकार 'खीभः के अनेक वचन मीरा की रचना में मिलते हैं । 
पपीहा को मीरा फिर कह रही है : 


पपड्या रे पिव की बाणि न बोल । 

सुणि पावेज्नी बिरहणी रे थारी राखेली पाँख मरोइ ॥ 

चोच कटाऊं पप्या रे ऊपर कालोर लुूण । 

पिव मेरा मैं पीव की रे तू पिव कद्दै स कूण ! 

महात्मा सूरदास जी की रचना में भी गोपियों के खीभ-भरे 

उपालम्भ के वचन आए हैं। सूरदास जी ने भाव को व्यापक भी बनाया 
है | लेकिन याद रखने की बात यह है कि वे अपने भाव गोपियों के 
द्वारा उँड़ेल रहे हैं ओर मीरा किसी के द्वारा अपने भाव को व्यक्त नहीं 
करता । दूसरे सूरदास जी को 'रे पापी तू पंखि पपीहा ? को हो खीक 
सुनाने का साहस था। मीरा अपनी 'मिकक? श्याम के प्रति भी दिखा 
सकती थी । देखिये कली साध्वी मीरा अपने पति के अनाचार से तंग 
ड्ोकर कहती है । 


स्याम म्हास एडो डोले हो । 
ओरन सो खेले धमार, म्हासे मुखहूँ न बोछ्े हो ॥ 


३२६ पत्चामत 


सारी गलिया ना फिरै, वाके ऑँगन डोले हो । 
म्हारी अंगुली ना छुबे, वाको बहियाँ मोरे हो ॥ 
रहारो अँचरा ना छुवे, वाकी घूँघट खोले हो । 
मीरा के प्रभु साँवरो, रेंग रसिया डोले हो ॥ 
सच बताइए क्या सूरदास जी में कृष्ण के प्रति उपालम्भ देने का 
अधिकार था ! राधा दे सकतौ थी, गोपियाँ दे सकती थीं। पर उन्होंने 
स्वयं उसे लिखा नहीं | तब कहाँ तक वचनों में सामय्थ है कि दूसरे के 
भाव को उधार ले कर व्यक्त कर १ पपीहा को ही अ्रब मिलन के प्रसंग में 
लीजिए, | यह मानी हुई बात है कि मिलन में विरह की दुखद वस्तुएँ 
प्रिय हो जाती हैं। सूरदास जी गोपियों के मुँह से कहला रहे हैं : 


बहुत दिन जीवो पपीहा प्यारे । 
बापतर रेनि नाव ले बोलत, भयो बिरह-जुरकारो ॥ 
आप दुखित पर दुखित जानि जिय चातक नाम तिहद्ारों । 
देखो सकल बिचारि सखी ! जिय बिछुरन को दुख न्‍्यारो ॥ 
(सम दुखिनी मिले तो दुख बेटे? के अनुसार गोपियों को पपीहा 
दुख-भोगी के रूप में अ्रत्यन्त सुददद्‌ जान पड़ता है ओर उनका उत्साह 
बदता प्रतीत होता है| गोस्वामी तुलसीदास जी ने मिलन में काग को 
पकड़ा है ओर उसके लिये कौश॒ल्या से निम्न वचन कहलाया है : 
कब पऐहैं मेरे बाल कुसल घर कहुहूँ काग फुरि बाता॥ 
दूध भात की दोनी दैहों स्रोने चोँंच मढ़ेहों । 
जब सिय सहित बिलोकि नयन भरि राम लखन डर केहों॥ 
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दद की मारी मीरा उसी पपीहे से, जिसके चेंच अर पंख काटने 
पर तुली थी, कह रही है---'थारा सबद सुहावणा रे।” मगर कब £! “जो 
पिव मेला आज |? औ्ौर तभी वह तुलसी की कोशल्या की तरह 
कहती है ; 
चोंच मराढ़ाऊं थारी सोवनी रेतू मेरे सिरताज । 
प्रत्युत्‌ काक के लिए भी कुछ नाम मीरा देती है : 
प्रीतम कूँ पतियाँ क्िखू रे कागा तूँ ले जाय । 
जाह प्रीतम जासे यें कह रे थोंरि बिरदण ८।न न खाय ॥ 
शायद मीरा के न खाने का समाचार सुनकर गिरिधर चले आवे । 
प्रेमी को पक्का विश्वास रहता है कि प्रिय को भी उसके प्रति बराबर ही 
प्रेम होगा, होता है । मीरा ददं में है। खाना-पीना छोड़ दिया है। 
जब उसके प्राणवल्लभ सुनंगे तो क्‍यों नहीं आवगे १ पत्रिका के बाद एक 
वीभत्स काय मीरा|काग को बतलाती है कि यदि तुम्हारे पत्रिका देने के 
बाद भी वे जान कर न आव तो : 


काढ़ कलेजो में घरू रे, कागा तू छे जाय । 
ध्याँ देसों म्हों रो पिव बसे रे, वे देखे तू खाय ॥ 
शत 'काग? पक्षी को पकड़ कर प्रेमी कवियों ने बड़ा तमाशा किया 
है। तुलसी के 'मानस में तो एक वक्ता काग ही हैं। मीरा-जैसा अल्दड़ 
प्रेमी दूसरा था जिसने काक से चेता कर कहा था : 
कारा सब धर खाइयों ख्यो चुन चुन माँस । 
नेना एक बचाइयोकि पिया मिलन की भाख ॥ 


20९ -- पद्नास्रत 


मलिक मुहम्मद जायसी ने काग पर बड़ी ही सुन्दर उक्ति कही है : 
भोर होइ जो लागे, उठहिं रोर के काग | 
मस्ति छूटी जनु रेनि के, कागह्टि केर अ्रभाग ॥ 

मीरा की तरह उन्होंने काग के द्वारा सैदेसा भी भेजा है। सदेसा 

अत्यन्त सुन्दर है। देखिये : 
पिव से। कहेहु सँद्सड़ा हे भंवरा, हे काग | 
से धन बिरहै जरि मुह, भोहि के धुवों हम्ह लाग ॥ 

आचाय पं० रामचन्द्र शुक्त इस पद में आये हुए सँदेसड़ा” शब्द 
पर बहुत मुग्ध हैं । वे लिखते हैं--“संदेसड़ा शब्द में स्वार्थ 'ड़ा? का 
प्रयोग भी बहुत ही उपयुक्त है। ऐसा शब्द उस दशा में मुह से 
निकलता है, जब दृदय प्रेम, माधुय, अल्पता, त॒च्छुता आदि में से कोई 
भाव लिये हुए होता है ।” मीरा के पदों में ऐसे भाव-व्यज्ञक डा! न 
मालूम कितने भरे पड़े हैं। भाषा में इसका विस्तार किया जायेगा । 
एक 'सनेसड़ा? ही देख लीजिए---'पिया का दिया सनेसड़ा ताहि बहोत 
निवाजू हो |” आनन्द-माघुय की कैसी उत्कृष्ट, व्यंजना है !! 

वियोगियों की “प्रतीक्षा? ओर “इच्छा? बड़ी प्रबल होती है | शबरी 
को राम के आने का संवाद मिल गया था। वह मिलन की उत्करटा में 
कभी बाहर, कभी भीतर ओर कभी माग में “भूपर पानि? रख कर देखती 
थी। उसका देखना ठलसी ने बड़ा दी स्वाभाविक बनाया है । इधर दशन 
की लालायिता मीरा भी प्रभु की प्रतीक्षा में बेठ कर उनकी बाट नाना 
प्रकार से जोह रही है । यहाँ प्रतीक्षा? के दो-चार भाव-सोन्दय को हम 
उद्धत फरते हैं : 
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( के ) पंथ निहारू डगर बद्ारू, ऊभी मारग जोय। 
मीरा के प्रभु कबर मिलागे, तुम मित्रिया सुख होय ॥ 

(ख ) आश्रो मन मोहना जी जोंऊ थॉरी बाठ । 
तुम आया बिन सुख नहि मेरे दिल में बहुत उचाट ॥ 

(ग ) सुनी हो में इरि श्रावन की आवाज। 
महल चढ़ि-चढ़ि ज'ऊँ मेरी सजनी ! कब श्रावे मदराज 
धरती रूप नवा नवा घरिया, इंह मिन्नण के काज । 
भीरा के प्रभु हरि श्रबिनासी, बेग मिलो सिरराज ॥ 

( घ ) राम मिलण हे काज सखी, मेरे आरति डर में जागी री। 
तड़फत तड़फत कल न परत है बिरह-बाण डर लागी री ॥ 
निसि दिन पंथ निहारूँ प्िव को पल्षक न पल भरी लागी री। 
मीरा व्याकुल भ्रति श्रकुलाणी पिया की उमंग श्रति लागी री ॥ 

जिस प्रकार प्रमी को “प्रतीक्षा! मिलने की रहती है उसी प्रकार 

<च्छा? दशन की होती है। विशुद्ध प्रीति की रीति हम मीरा की ही 
अनुराग रँगी बानी से सीख सकते हैं। पगली मीरा केवल रूप की 
भिखारिन थी--इच्छा केवल जी भर कर उसे देखने-मात्र की थी। वह 
कहती थी 'स्याम म्हाने चाकर राखो जी |? क्‍योंकि 'चाकर रहसूँ बाग 
लगायूँ नित उठि दरसण पासूँ।” दशन से बड़ कर मीरा प्रेमालाप तक 
गई है । लेकिन उसका दीवाना दिल दशन ओर मिलन के हो लिए 
अधिक छुटपटता रहा है] यदि उसका प्रेम साहचय से उत्पन्न होता तो 
उसे कुछ ओर की भी इच्छा होती किन्तु खेद है कि स्वप्त के चुम्बन 
के सिवा अल्हड़ साधिका मीरा को संभोग का कोई सुखद स्पश नहीं 
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मिला । उसने उतने ही को प्रभु का दिया हुआ श्रमित एवं अ्रनन्त 
धन समझा और उतने ही से उसने अपने हृदय को, अपने शरीर को 
तथा अपने सव॑स्व को कृष्ण पर चढ़ा दिया। स्वप्न के पश्चात्‌ जो 
जाग्ति आई उसमें अनन्त विरह की दारुण किन्तु मधुर ज्वाला जीवन 
पययन्त उसके हृदय में घधकती रही | कृष्ण की ललित त्रिभंगी मूर्ति 
मीरा के नेत्रों में, हृदय में और रोम-रोम में तभी से उलक गई। भक्त 
बराबर कहा करते हैं कि कृष्ण की त्रिभंगी मूर्ति बड़ी दी बलिष्ठ है। 
वह जब अन्दर पैठ जाती है तो उसका निकलना मुश्किल हो जाता है। 
मीरा के साथ ही बहुत से भक्तों के हृ दय में बॉकी छबि अटकी हुई थी। 
क्रमशः देखिये--- 
(१)(क )( मेरे ) नेना निपट बंकट छुबि अटठके। 
देखत रूप मदन मोहन को पियत पियूख न मठके ॥ 
बारिज़ भवों अ्ल्क टेढ़ी मनौ अति सुगंध रस अटके । 
टेढ़ी कटि टेढ़ी' करि मुरली टेढ़ी पाग लर लटके । 
मीरा प्रभु के रूप लुभानी गिरघर नागर नटके। 
( ख) सुन्दर बदन कमल दल लोचन बॉकी चितवन मंद सुसकानी । 
“मीरा 
(२) मुकुट लटक अटकी मन माही । ह 
नृत्पत नटवर मदन सनोहर कंडल ऊरल्तक पलक बिथुराई ॥ 
“-धहजो 
(३ ) गिरधर सबहिं अ्रंगे को बॉको | 
बाकी चाल चलत गोकुल में छेज्ञ छुबिलो काको ? 
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बाकी भोंइ चरन गति बोंकी बोंको हिरद्य ताको । 
परमानन्दु द[स का ठाकुर कियो खोर बज सॉँको ॥ 
-- परमानन्द 
( ४ ) डर में माखन चोर गड़े | 
अब कैसेहु निकसत नहिं ऊधो ! तिरछे हूं, जो अडे ॥ 


"सुर 

कृष्ण की त्रिभंग मूर्ति से भक्त गण विवश रहते हैं। यह मूर्ति 
निकलती ही नहीं । मीरा अपनी विवशता? यों प्रकट करती है : 

आक्ी रे मेरे नेनन बाण पड़ी । 

चित्त चढ़ी मेर माधुरो म्रति डर बिच झान अढ़ी ॥ 

तूरदास के हृदय में एक बारगी त्रिभंग मूर्ति जा गड़ती है और 
वहाँ तिरछी हो अड़ जाती हे । मीरा नेत्रों के सहारे हृदय में ले जाकर 
उसे अड़ाती है। यहाँ ध्यान देने की बात है कि सूर की अपनी आँख 
तो थी नहीं । इसलिये नेत्र के द्वारा उस मूर्ति को भीतर ले जाना उनके 
लिए असाध्य-था ।*वे यों ही हृदय पटल पर उसे ले पटकते हैं। मीरा 
की आँख थीं। वह उन्हीं के द्वारा ध्यान जमा कर हृदय में उस मूर्ति को 
उतारती थी | सूर ओर मीरा में यहाँ यही बारीक़ी है, जो ध्यान देने 
योग्य हे । 

मीरा सिद्धान्त की अय्ल थी । प्रमी को पहली ज़रूरत इसी की 
होती है। जब वह प्रम-क्षेत्र में निकलता है तो क़दम-कृदम पर उसको 
निश्चय की आवश्यकता होती है |जिस वस्तु को मन में प्रेमी ठात्व 
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लेता है उसे करके ही छोड़ता है | संयोग से सम्बन्ध रखने वाले मीरा 
के ललकते हुए प्राण के कुछ “निश्चय” देखिये : 
(१ ) बरजी में काहू की न रहूँ । 
सुणो री सखो तुम चेतन होय के, मन की बात कहूँ ॥ 
साध-संगति कर हरि-सुख लेऊ, जगस्‌ दूर रहूँ । 
तन धन मेरो सबहीं जावो, भल मेरो सौस लहूँ ॥ 
( ३२) श्रो गिरिधर आगे नाचूं गी । 
नाच नाच पिव रसिक रिमराऊ, प्रेमी जन के जाचंगी । 
प्रेम श्रोति का बाँघि धृंघरू, सुरत की कछुनी काछगी ॥ 
लोक लाज कुल की मरजादा, यामे एुक न राख्‌गी । 
पिव के पलंग जा पोह गी, मौरा हरि रंग राचगी ॥ 
(३ ) मैं गिरघर के घर जाऊँ। 
गिरिधर म्हारों सोंचो प्रीतम, देखत रूप लुभाऊं ॥ 
रैण पड़े तबही डठ जाऊँ, भोर भये डडि आऊूँ । 
रेण दिना वाके संग खेलू, ज्यूँ त्यू" ताहि रिक्लाऊँ ॥ 
जो पहिरावे सो पहिरू, जो देसाई खाऊ । 
मेरी डणकी प्रीति पुराणी, डण बिन पल न रहाऊँ । 
जहाँ बेठाव तितहीं बेहँ, बचे तो बिक जाऊं । 
मीरा के प्रभु गिरधर नागर, बार बार बत्ि जाऊ ॥ 
अन्तिम पद मे निश्चय के साथ 'सनन्‍्तोष का भाव भक्त के हृदय 
में कितना है १ इस पर तो स्वभावतः सूर की वे पंक्तियाँ याद आ जाती 
हैं जैसेहि' राखों तेसहि' रहों |? प्रेमी भक्त-हृदय भगवान की रुचि और 
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विधान से पूर्ण परितृत्त रहता है। भगवान की इच्छाओं और काम- 
नाओ्रों ,में सब का परम मंगल भरा रहता है। इसे सब नहीं जान पाते, 
जान पाता है उनका भक्त और वह इसी से उनकी सारी क्रियाओं में 
सन्तुष्ट रहता हे। लजा से मीरा एक स्थान पर कृष्ण को जगा रही 
है जिसे आप “क्रीड़ा? कह सकते हैं किन्तु मुझे वहाँ का भाव “अवहित्था? 
सा लगता है : 
जागो बंसी वारे ललना जागो मरे प्यार। 
« रजनी बीती, भोर भये है, घर घर खुले किवार ॥ 


“आत्म-विस्मृति? नकी एक बड़ी सुन्दर उद्धावना मीरा ने की 
है। ब्रज में उसे मालूम होता है जैसे कोई जादू हो जो विभोर कर 
डालता है। देखिए, दही बेचने वाली “गुजरियाः की क्‍या दशा 
हुई है : 

या अज में कछु देख्यो री टोना । 

ले मटकी सिर चली गुजरिया झागे मिले बाबा नंद जी के छोना । 

दृधि को नाम बिसरि गयो प्यारी ले ल्ेहु री कोड स्थाम सद्घाना ॥' 

मीरा को आत्म निरीक्षण करने का अ्रवकाश न था। इसलिए 
देन्य, ग्लानि आदि के जितने पद सूर-तुलसी में मिलते हैं उतने मीरा 
में नहीं मिलते । बात यह थी कि मीरा का सब कुछ श्रीकृष्णापंण 
हो चुका था | मीएा का अधिकार स्वयं अपने पर न था। वह कृष्ण 
की हो गई थी | ऐसी दशा में अपने को देखना ओर उस पर कुछ 
कहना उसे झनुचित मालूम होता था। बहुत तलाश करने पर ग्लानि 
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ओर दैन्य के एकाघ चित्र मिल जाते हैं| पर उनकी संख्या. अधिक 
नहीं है | देखिए ग्लानि का चित्र : 

( क ) में मैली पिड उजरा मिल्लणा केसे होय । 

( ख ) जो ऐसी में जानती रे प्रीति किये दुख होय । 

नगर इहिंढोरा फेरती र प्रोति करो ज़नि कोय ॥ 

राम ने लक्ष्मण को शक्ति लगने पर ऐसे ग्लानि के साथ कहा 
था--जो जनतेऊँ बन बंधघु विछो हू । पिता वचन मनतेऊ नहिं श्रोऊ॥' 
दैन्य का पुट मीरा के निवेदन में घुला-मिला रहता है | यथा : 

यहि बिधि भक्ति केसे होय ? 

मन की मेल इियेते न छुटी, दिया तिलक सिर धोय ॥ 

काम कूकर लोभ डोरी, बाँघि मोहि चांडाल। 

क्रोध कसाई रहत घट में, केसे मिले गोपाल 

मगर मीरा का हृदय “आत्म-विश्वास! से सदा भरा रहता था। 
आत्मग्लानि के उदाइरण मीरा म कुछ नहीं हैं। पर विश्वास और 
भरोसा तो उसका एक-मात्र श्रीकृष्ण पर था। श्रीकृष्ण को छोड़ कर 
दूसरी ओर उसकी कोई गति नहीं थी : 


झ।वो सहेतयों रक्की करों है, पर घर गवण निवारि | 
झूठा भाणिक मोतियारी, भकूठी जगमग ज्योति । 

भूठा सब आभूषन रो, साँची पियाजी री पोति ॥ 
झूठा पाट पट बरा रे, कूठा दिखणी चौीर। 

साँची विया जी रो गृदुढ़ी, जामे निरमत्ञ रहै सरौर ॥ 
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छुप्पन भोग बुद्दाय देहे, इथ भोगन में दाग । 
लुण अलूणो ही भलो हे, भ्रपणे पिया जी री साम ॥ 
फिर--- 

ओर झसिरो नाईीं तुम बिन तीन लोक ममार । 

आप बिना मोदि कछ्ु ना सुद्दावे निरस्यो सब संसार ॥ 

अनन्य प्रेमी जब संसार में चारों ओर दृष्टि डालता है तो सिवा 
उसके प्रिय के उसे कोई दृष्टिगोचर नहीं होता । यह दृढ़ विश्वास ही 
भक्तों को आगे बढ़ने में सहायता प्रदान करता है। जिस भक्त के 
हृदय में विश्वास नहीं वह कैसे प्रेम कर सकता है, किससे प्रम कर 
सकता दे और उसका परिणाम कैसा होगा ? अ्रब “निवंद' का एक 
हल्का दृश्य दिखाकर इस प्रसंग को हम समाप्त करते हैं। “भजन बिना 
नर फीको? पर नीचे ध्यान दीजिए : 

आभाली रहने ल्ञागे बृंदाबन नीको । 

घर घर तुलसी ठाकुर पूजा द्सण गोबिन्द जी को॥ 

निर्मल नीर बहत जमना में भोजन दूध दही को । 

रतन सिंहासन आप बिराजे मुगट धरयो तुलसी को ॥ 

कुंजन कुजन फिरत राधिका सबद सुणत मुरली को । 

मीरा के प्रभु गिरधर नागर भजन बिना नर फीको ॥ 

अलंकार निकालने की ध्ृष्टता--मौरा में काव्य-कला का प्रदशन 

कराना उसके साथ घोर अन्याय करना है। हम बार-बार कहते आ रहे 

हैं कि मीरा कोई कवयित्री नहींथी। उसके हृदय की पीड़ा ही काव्य 
हे जो केवल भावमय है, कलामय नहीं है। कला सम्बन्धी जो कुछ 


२३६ पश्चासृते 


बिखरे सामान यत्र-तन्न मिल जाते हैं; उनके मूल में मीरा की विरह-वेदना 
ही है। मीरा कृष्ण के रूप पर बिकोी थी। अ्रतः जो कुछ अ्र॒लंकार 
उसमें मिलते हैं वे सभी रूप-सम्बन्धी हैं; विशेषतः रूपक, उपमा, उस्मप्रेक्षा, 
अतिशयोक्ति आदि | सोलहो शज्ञार साज कर मीरा अपने पति से 
मिलने जा रही है । इस पर “सांग रूपक! वह इस प्रकार बॉधती है : 

झोढ़ण लज्तजा चीर धीरज को घोंधरो । 

छिमता कॉकण हाथ सुमत को मूँदरों ॥ 

दिल दुलढ़ी दुरियाव साँच को दों बढ़ो । 

डबटण गुरु को मान ध्यान को धोवणे ॥ 

कान अखेटा ग्यान-जुगत को मूटणो । 

बेसर हरि को नाम चूड़ो चित उजलो ॥ 

जोहर सील संतोष निरत को घूंघरों। 

भिदुली गज और हार तिल क गुर ग्यान का ॥ 

सजि सेलह सिणगार पहरि सोने राखड़ी ॥ 

साँवलियों सूं प्रीति ओर सू” आँखड़ी ॥ 

(--लजा का वस्त्र, २--पैय का घाघरा, ३--क्षमता का कड्ुण, 
५--सुबुद्धि की अंगूठी, ५--छृदय-रूपी दुलरी, ६--सत्य की दो बड़ी 
नदियाँ, ७--शुरु के ज्ञान का उबटन, ८झ--ध्यान का धोना ( साबुन ), 
६-कान का तरिवन असीम ज्ञान, १०--योग या युक्ति का केश- 
बन्धन ( झोंटा ), ११--हरि नाम का बेसर / बेपर नाक में रहती है और 
नाक से साँस ली जाती है | मीरा कल्पना करती है कि दर साँस के साथ 
नाम-स्मरण होना चाहिए ) ६२--स्वच्छ चित्त को चूड़ी, १३--शील- 
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सन्‍्तोष का जोहर ( रत्न--जौहर से मीरा की पति-भक्ति भी परिलक्षित 
होती है। राजपूती रमणियाँ प्रायः जौहर किया करती हैं। मीरा कृष्ण 
को प्राशाधिका प्रिय थी। उसके लिये कृष्ण पर जोहर करना एक 
साधारण बात थी । कारणतः, उसने शील-सन्तोष का जौहर कहा है ) 
१४--निरत का घंघरू, १५--दढ़ता की बिन्दली और १६--ग़ुरु-शान 
का हार | ये ही सोलहो शशज्ञार हैं जिनकी चर्चा अपने सांग रूपक में 
मीरा ने की हे। मीरा के इस सांग रूपक पर गोस्वामी जी का विज्ञान-रथ 
का सांग रूपक स्मरण हो आता है। ये दोनों रूपक मिलाने दी 
योग्य हैं। देखिये : 
सौरज-घीरज तेहि रथ-चाका । सत्य सील दृढ़ ध्वजा पताका ॥ 
बल बिब्रेक दम परहित घोरे | छुमा-कृपा-समता-रजु॒ जोरे ॥ 


इस-भजन सारथी सुजाना । बिरति-चम सनन्‍्तेोष कृपाना ॥ 
दान-परसु बुद्धि-सक्ति प्रचंडा | बर विग्यान कठिन को दंडा ॥ 


अमत्त श्रचल मन श्रोन समाना। सम जम नियम सिल्दीमुख नाना ॥ 

कवच अभेद्‌ विप्र पद पूजा । यह्दि सम विजय उपाय न दूजा ॥ 

सखा घरम मय अस रथ जाके । जीतन कह न कतहैँ रिपु ताके ॥ 

सूरदास के नाच काजो स्वाज्ञ उनके “अरब मैं नाच्यो बहुत 
गोपाल? में रूपक बाँध कर खड़ा किया गया है उससे मिलाने योग्य मीरा 
के नाच का भी निम्न रूपक बड़ा सुन्दर है : 

बिर॒ह-पिंजर की बाढ़ सखी री, उठकर जी हुछसाऊ ए साय । 

सन कुमार सजू सतगुरु सूं, दुरमत दूर गमाऊँ ए माय ॥. 

डकी नाम सुरत की ढोरी, कड़िया-्प्रेस चढ़ाऊ ए माय ४ 


श्देण पत्चासत 


प्रेम को ढोल बण्यो अति भारी, मग़न होय गुण गाऊ ए माय ॥ 
तन करूँ ताल सन करें डफली, सोती सुरत जगाऊ ए माय | 
निरत करु में प्रीतम आमे, तो प्रीतम् पद पाऊं ए माय ॥ 


“निरवयव? रूपक मीरा को रचना में बहुत मिलते हैं । “प्रेमी प्रीति 
को बॉँधि घेधरू सुरत की कछुनी काछेगी ) आदि इसके कई उदाहरण 
व्यवह्वत हो चुके हैं। उपमा में लुपतोपमाओं की मीरा के पदों में भरमार 
है | “बदन चंद परकासत हेली? में स्पष्ट 'वाचक लुप्तोपमा? है । “चरण- 
केवल श्रादि में धमं ओर वाचक दोनों लुप्त हैं। अतः इसे “वाचक 
धमम लुप्ता” कहते हैं । ऐसे उदाहरण हर जगह पाए जाते हैं | खोजने पर 
काफ़ी मिलेंगे । रह गया साहश्य मूलक अलड्लारों में उद्मपक्षा!। इस 
“त्प्रेक्षाः की प्रशंसा|करने योग्य उद्धावना मीरा से हुई है। उदाहरणाथ 
मीरा का निम्न पद लीजिये : 


कंडल की अकल मतलक कपोछ्तनन पर छाई । 
मनो मीन सरवर तजि मकर मिलन आई ॥ 


साधारणतः उद्परेज्ञा की सफलता बा उसकी पहचान का नियम 
“मानो? “जानो? है। उनके द्वारा उद्पक्षा ठीक से व्यक्त होतो है और 
शीघ्र पहचान में आती है। “उद्परक्षा' के बाद मीरा की “रूपका- 
तिशयोक्ति? सफल है : 


मोरन की चंद कक्ला सीस सुगट सेोहे । 
केसर को तिलक मात्र तीनि लोक मेोदे ॥ 
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कहीं-कद्दीं मीरा ने कृष्ण के रूप का वर्णन बढ़ा-चढ़ा कर भी किया 
है| जहाँ ऐसा हुआ है वहाँ अ्रत्युक्ति का; उदय हुआ दै। कृष्ण के नेत्र 
पर 'सोन्दर्यात्युक्तिः खूब सौष्ठव के साथ ढली है : 

कुटिल् भ्॒कांट तिलक भाल चितवन में टौना । 
खंजन अरू मधुप मीन भूले मझूग छोना ॥ 

एक दृष्टान्त दष्टान्त” का हम उपस्थि करते हैं “लेकिन कभी-कभी 
ऐसा लगता है मानों “शअर्थान्तर्न्यातः *हो क्‍योंकि दृष्टान्तः और 
“अर्थान्तरन्यास? में बहुत कम भिन्नता पाई जाती है । वे दोनों क़रीब- 
करीब एक ही समान होते हैं। पर यहाँ ६दष्टान्त” की ही अधिक 
सम्भावना है, देखिए : 

अधर बिंब अरुन नेन मधुर मंद होंसी । 
दूसन-दुमक दुडिम दुति, दूसमके चपलासी ॥ 

इसमें दाड़िम की युति ओर चपला को चमंक बिम्बन्ग्रतिबिम्ब भाव 
है| दोनों का धमे एक हे। श्रतः इसके 'दृष्टात? होने ।में कोई सन्देह 
नहीं है । 

अर्थालट्टार में “दीपक” का स्थान भी बड़ा उच्च हे। उसके कई' 
भेद ओर उपविभेद द्ोते हैं। एक आर्ज्त्ति दीपक के ही तीन भेद 
होते हें--पदार्व त्ति, श्रर्थार्शत्ति ओर पदार्थाद्वत्ति | मीरा यहाँ दो श्रर्थावत्ति 
अस्तुत करती है : 

(१) मैं श्बल्ला बल नॉँय गुसाई, तुम हे मेरे सिरताज। 

(२) मैं मुण द्वीन गुझ नॉय गुसाई, तुम समरथ महराज ॥ . 


३४० पत्चामत 


उक्त दोनों! पंक्तियों में क्रमशः अबक्षी? और “बल नॉय” तथा “गुण- 
हीनः और “गुण नॉय” में ही श्रथ का बोध होता है। मीरा ने चुन-चुन 
कर क्रमशः दोनों शब्दों को बड़ी सावधानी से बैठाया दे। तिस पर 
अलड्ूर कुछ खेल के विषय नहीं रहते | उनसे मीरा के भाव के व्यज्ञित 
होने में काफ़ी सहायता मिलती है। अ्रबला के बाद “बलनाॉय” कह देने से 
मानो अ्रथ ही साफ़ हो जाता है और ऐसा लगता है कि मीरा के 
निवेदन करने में हृदय हो निकल रहा हो | 

८दीपक' की तरह अपार भेद “विभावना? के होते हैं। कितने 
आचार्या ने सात से भी अधिक “विभावना' का उल्लेख किया है। 
मीरा की रचना में एक स्थान पर प्रथम विभावना” की सृष्टि हुई है । 
'प्रथम विभावना? की परिभाषा में आचायों ने लिखा है--बिना हेतु जहँ 
बरनिये प्रकट होत हे काज ।? यथा : 

इनुमान की पूँछ में क्षन न पाई आाशगि। 
सिगरी लका जलि गयी गये निसाचर भागि ॥ 
इधर मीरा योग-साधना में तनल्लीन हो कर गाती है : 
बिन कर ताल परावजञ्ञ बाजे झ्रणहद की रणकार रे | 
बिनु सुरराग छुतीसू गाबै रोम रोम रंग सार रे ॥ 

गोस्वामी तुलसीदास की सुप्रसिद्ध चोपाइयों में भी : 
बिनु पद चतइ सुनंइ बिनु कामना | कर बिनु करम करइह बिधि नाना 7 
झानन रहित सकत्त रस भेगी | बिनु बानी बकतां बढ़ जोगी ४ 

बिना कारण के ही काय दृष्टिगोचर हो रहे हैं। यहाँ तक जिस 
घृष्टता से मैंने मीरा के काव्य में से श्रमेक अथालझुगर निकाले हें उसी 
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घृष्टता से शब्दालड्रार निकाल कर उसका दूसरा किनारा भी बराबर 
कर देना चाहता हूँ । पाठक, आ्राशा है, इसे क्षमा करंगे | शब्दालझड्डार 
के शुरू में 'अनुप्रास' का निवेदन करना श्रच्छा होता है | प्रथम 'छेका- 
नुप्रास! के दो चित्र लीजिए $ 
(क) मेष्डनी मूरत साँवरी सूरत, नेना बने बिसाल । 
(सर) सुभग सीतल कम्रत्त कोमल, स्रिविध ज्वाला हरन । 
दो चित्र वृत्यानुप्रास” के भी मौजूद हैं: 
(क) इत डत चित चले नहिं, कबहूँ डारो प्रेम जेजीर । 
(स्र) काल्ली पीली बदली में बिजली चम्रके । 
कुछ ओर अनुप्रास देखिए ३ 
(च) दुसन दमक दाड़िस दुति चमके चपलासी । 
(छ) तात मात आत बंधु आपनों न कोई । 
(जञ) स्थाम सलेने साँवरो मुख देखत जीजे हे। । 
निरथक “यमकः देखना हो तो निम्नाड्ित पद देखिए ६ 
गिणता गिशणता धस गई रहारी आँँगलियारी रेख । 
में बेरागिण आदि की जी थाँरे ग्हारे कद के सनेस ॥ 
भाषा-निरणेय---हिन्दी का प्रदुर्भाव श्रपश्र श-काल से है। उस 
समय से काव्यों की बहुत रचना हुई हे ओर हिन्दी का स्वरूप भी 
ध्थान-विशेष के श्रनुसार भिन्न-भिन्न होता गया है | हिन्दी भाषा उसी 
कोकहना न्याय-संगत मालूम पड़ता है जो विशेषतया बिहार, उत्तर 
प्रदेश बुँदेललण्ड, राजपूताना, छत्तीसगढ़ आदि इलाकों में बोली जाती 
है और गौण रूप से बंगाल को छोड़ कर जो समस्त उत्तरीय और मध्य 


शेष्टर पद्नामूत 


भारत की मातृभाषा है। झ्राज हिन्दी-भाषा के स्थानीय रूपान्तर निम्न 
हो गये हें-...बु देली, बघेली, हरियानी, पूर्वी हिन्दी, भोजपुरी, श्रवधी, 
छुत्तीस-गढ़ी श्रादि | इनमें साहित्यिक-भाषा सब नहीं हो सकी हैं। काव्यों 
की रचना आज तक पाँच ही भाषाश्रों में हुई है--राजस्थानी, श्रवधी, 
ब्रज, बुन्देली ओर खड़ी । खड़ी बोली छोड़ देने पर उक्त चार ही क्षाषाएं 
प्रधानतः काव्योपयोगी रही हैं ओर जिनसे हमारा काव्य-साहित्य जगमगा 
रहा है। 
बुन्देली भाषा बुन्देलखण्ड, ग्वॉलियर और मध्य-प्रदेश के कुछ 
ज़िलों में बोली जाती है । इसकी छाप प्रायः समस्त प्राचीन कवियों पर 
पड़ी है । वास्तव में यह एक :प्रकार से ब्रज भाषा की प्रशाखा है। 
ब्रजभाषा का वास्ताविक स्थान ब्रज मण्डल है लेकिन आगरा, भरतपुर, 
धोलपुर, करौली, ग्वॉलियर से पश्चिम, जयपुर, बुलन्दशहर, अलीगढ़, 
एटा, मैनपुरी, बुदायू, बरेली तथा नेनीताल में भी इसका काफ़ी प्रचार 
है। इसका मुख्य केन्द्र मथुरा ही है। सूर आदि इसके प्रमुख कवि हैं । 
अवधो भाषा अवध, आगरा प्रदेश, बघेलखएण्ड, छोटानागपुर और 
मध्य प्रदेश के कई भागों में बोली जाती है। जायसी और तुलसी इसके 
प्रतीक प्रचारक हैं | 
रही राजस्थानी । यह राजपूताने में बोली जाती है| इसके अन्तगत 
चार बोलियोँ सम्मिलित हैं---मारवाड़ी, जयपुरी, मेवाली ओर 
मालवी । वाकक्‍्यों का विन्यास इसमें गुजराती-सा किया जाता है। 
दावूदयाल और उनके शिष्यों की रचनाएँ जयपुरो में हुई हैं | मेवाली 
और मालवी॥ का कोई सुप्रसिद्ध कॉव दृष्टिगोचर नहीं होता; किन्तु 
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मारवाड़ी? के लिए मीरा ही काफ़ी है। यह निर्विवाद है कि मीरा 
की भाषा राजस्थानी के अन्तगत की मारवाड़ी है ओर मीरा उसकी 
स्वश्रष्ठ कवयित्री है। सूर की पहुँच जिस प्रकार “ब्रज में थी, तुलसी 
की जिस प्रकार अवधी? में थी उसी प्रकार मीरा की पहुँच 
मारवाड़ी” में थी । 
प्रायः सभी प्राचीन कवियों ने ओर विशेषतः भक्ति-काल के 

कवियों ने 'श? नहीं बरता है | उसके स्थान पर 'स? से काम चलाया 
गया है | मीरा की रचना में 'श”? के लिए सही व्यवहृत है। 
भभारवाड़ी?-प्रयोग के अनुसार उसकी समस्त रचना में “न” के स्थान 
“ण”? लिया गया है। “ब्रज” का (यों? ओर “ज्यों! मारवाड़ी में 'त्यूं” और 
ज्यू? हो जाता|है। को! आदि विभक्तियों का के? आदि रूपान्तर 
मारवाड़ी में होता है जिसकी रक्षा मीरा द्वारा हुई है। उत्तम पुरुष एक 
बचन में 'म्ह”ः ओर मध्यमपुरुष एकवचन में “याँ? श्रर्थात्‌ 'म्हारों' ओर 
थऑॉरो? 'मेरा? और रतुम्हारा? के लिए क्रमशः लाये जाते हैं। क्रिया का 
सवा? प्रयोग उत्तम पुरुष, एक वचन ओर वतमान काल में और 'सी? 
प्रयोग अन्य पुरुष, एक बचन ओर भविष्यत्‌ काल में हुआ है। 'स्यॉ ? 
युक्त क्रिया का अथ है "ते हैं! अथवा “ती हैं” और यह हमेशा उत्तम 
पुरुष के साथ व्यवहत होता है। मीरा ने अपने लिए केवल एक पद 
में इसका काफ़ी व्यवहार किया है | देखिए : 

राणा जी कहे तो गोविंद का गुण गास्‍यों | 

चरणामर्टत को नेम हमारे, नित उठ दरसण जास्यों ॥ 

हरि संदिर में निरत वर्यस्याँ,, घुँघरिया घम्रकास्योँ। 


२४७ पत्चासत 
राम नाम का काम चस्तास्यों, भवसागर तर जास्यों॥ 
यह संसार बाढ़ का कोटा, ज्या संगत नहिं जास्यों । 
मीरा के प्रभु गिरघर नागर, निरख परख गुण गास्योँ ॥ 
कहीं-कहीं उत्तम पुरुष, एक वचन, भविष्य में भी 'स्थॉ”? प्रयोग 
मिलता है। जैसे-.'हरि रुठयाँ किठे जास्याँ हो माई |? तथा “निरमै 
निसाण घुरास्याँ हो माई |? इनमें “जास्याँः और घुरास्याँः का अथ 
होगा 'जाऊँगी? और “घुमाऊँगी? | 'सी? का उदाइरण लीजिए--'सी 
सोध्ये सब्यो तो म्हॉरो काँई कर लेसी? | “लेसी? का श्रथ है लेंगे। 
स्पा? का भविष्यत काल कुछ ओर देखिए : 


राम नाम का मार चलास्याँ, भो सागर तर जास्यों हो माई । 

मौरा सरण साँवल गिरघर की, चरण कव त्न लपटास्यों हो माई ॥ 

एक ही वाक्य दो पदों में मीरा ने रख दिया है | पर निम्न पद में 
भविष्य-काल का बोध द्वोता है और उपरोक्त पद में वत्तमान काल 
का बोध होता है। 


८“? वर्ग की ककशता से कुछ लोगों के कान फट जाते हैं। ,मीरा 
की रचना में “वर्ग को ही प्रधानता है। 'ण” का जैसा व्यवहार 
बताया गया है कि “न? के लिए भी होता है, फिर ड़? की भी काफ़ी 
बाहुल्‍यता मीरा में है।मीरा के “सनेसड़ा? की सुन्दरता शुरु में ही 
जायसी के “सँदेसड़ा? की सुन्दरता से मिलाई जा चुकी है। इससे 
मिलते-जुलते कुछ ड़ान्तक शब्दों की सुन्दरता और लोजिए। केवल 
एक पद के तुकान्तक शब्दों को अर सहित उद्भुत कर रहा हूँ 
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मारवाड़ी खड़ी बोली 

बाटड़ियों जाट 

झासड़ियाँ ओोख 

पासडियों' पास, जिसे फॉस कहते हैं 
दास ढियों दासी 

सासडियों स्वॉस 

पासडियों पास अर्थात्‌ निकट 
ओंटडियों ओंट अर्थात्‌ सन-मुटाव । 
झासड़ियों धाशा 


कुछ स्थानों में 'ड़श के आगे 'र” और “र? की जगह ड़” आकर 
भाषा की मधुरता बढ़ाने में कुछ कम सहायक नहीं हुए हैं। 'पपीहड़ा? 
ओर 'नेहड़ाः? जिन्हें वास्तव में 'पपीहरा” ओर 'नेहरा? ही होना 
चाहिए था, नहीं होकर शब्दों से मधुरता भाड़ रहे हैं। मीरा ने 
पजेहरा' कई स्थान में कहा है। यथा--“पिया कहाँ गये नेहरा लगाय । 
वैसे ही 'ड़ के बाद “२? का व्यवहार भी मधुर प्रतीत होता है। यथा- 
'सॉकड़ारो?, 'मुखड़ाराः आदि | “ड़” के बाद 'ल” का प्रयोग और 
उनकी सुन्दर भाव व्यञ्ञना तो मीरा से ओर खिल गई है । मुझे 
मीरा के ये शब्द बहुत प्रिय हैं---'देसड़लो! और 'बॉहड़ली” आदि । 
तात्पय यह कि इन कतिपय विभिन्न शब्दों के रूपों में मारवाड़ी भाषा 
के कितने विशेष रूप हैं, विशेष व्यवहार हैं और अ्रनेक कारक की 
विभक्तियाँ भी हैं। उदाहरणाथ “बॉहड़ली? को लीजिये। देखिए 
इसमें कम की “को? विभक्ति है। फिर '“साँकड़ारो! में सम्बन्ध की में? 


ईद पत्चामृत 


जिण चरण प्रभु परसि लोने, तरी गोतम-घरण । 
जिण चरण काछी नाग नाथ्यो, गोप लीला करण ॥ 
जिण चरण गोबरधन धारयो, गव मधवा हरण | 
दास मीरा लाल गिरधर, अश्रगम तारण तरण ॥ 


भाषा में कुछ पिज्ञल और व्याकरण की भूलें अवश्य हैं। लिड्ों 
की गड़बड़ी कहों-कहीं मीरा से हुई है, जिनका होना स्वाभाविक था। 
क्योंकि जब महाकवि सूरदास जी इससे नहीं बच सके तो फिर दूसरे की 
कोन कहे १ मीरा का तो कहना ही क्‍या ! कुछ पद ओर शब्द भर्ती के 
भी पाये जाते हैं। जैसा कि हम ऊपर दिखा आये हैं, एक ही पद के 
वाक्य दो-दो बार तक मीरा ने लिख दिए हैं। फिर भी उससे 
रोचकता जाती नहीं, यह मीरा की सह दयता की विशेषता है। कुछ 
पदों में मात्राओं का घटना-बढ़ना भी आसानी से मिल जाता है। 
तात्पय यह कि छन्द-शासतत्र की पूरी जानकारी मीरा कोन थी। 
कविता करने का उद्द श्य भी उसका नथा। उसे यह सम्भावना न 
थी कि उसे लोग कवि रूप में भी देखों। और उसकी 'कविताओं को 
लेकर काठट-फाँस की जायेगी। उसने तो अपने टूटे-फूटे शब्दों में 
केवल अपनी भावनाओं को व्यक्त किया [है ओर उसी को अपने प्राण- 
वल्लम पर चढाया है। लोगों की यह ठदिठाई है कि उस प्रेम की 
पगली अबला के पदों पर वे विचार कर रहे हैं ओर काव्य की समस्त 
सामग्री उसी में दृढ़ रहे हैं | है कि नहीं ! 

भीरा की जानकारो--मीरा .की जानकारी से मेरा मतलब 
उसके साधारण ज्ञान से है । चौरासी लाख योनियों का नाम कोन 
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नहीं जानता ! मगर मीरा ने चोौरासी लाख योनियों को जिस रूप में 
लिया है और जिस भयावह दृष्टि से “देखा है, उस प्रकार किसी ने 


नहीं | अपनी रचना में बड़ी सतकतापूवक उसने बहुत बार 
कहा है : 


( १ ) लख चौरासी मौरचा री, छिन में गेरया छे बिगोय। 

(२ ) राम नाम बिनु मुकुति न पावे फिर चोरासी जावे । 

(३ ) यों संसार सब बह्मो जात हूँ लख चौरासी री धार । 

चोरासी लाख योनियों के बाद काशी करवत का महातप भी मीरा 
को खूब ज्ञात था । वैसे तो “अडसठ तीरथ? की भी चर्चा उसने की है 
ओर शायद उसकी पहुँच सभी जगह हुई थी। किन्तु काशी के प्रति 


उसकी असीम श्रद्धा थी। उसने कई ढंग से काशी के प्रति अपनी 
भावना को उड़ेला है। यथा : 


( १ )तेरे ख़ातिर जोगण हूँगी करवत लूंगी कासी। 
( २ ) बिरह की मारी मैं बन-बन डोलू प्रान तजूँ करवत ढ्यू कासी। 
( ३ ) कटष्दा भयो तीरथ अत कीन्दे कहा क्षिये करवत कासी। 
“कहा लिये करवत कासी? की संगति ऊपर के पदों से नहीं बैठती | 
इसका कारण यह है कि प्रेम की अनन्यता के प्रसंग में प्रस्तुत 
पद आया है। मीरा का भाव यह है कि अबिनासी भगवान के सामने 
काशी करवत का महत्व नहीं है । पर इससे यह न समभाना चाहिये 
कि मीरा काशी-करवत की उपेक्षा दिखाती है अथवा उसके विचार 
कहीं कुछ ओर कहीं कुछ हैं। उसके विचार सबंत्र एक समान हैं। 


३४० पद्बामत 


ऐसी ही शड्ला उसके निम्न दो पदों में की जातो है | एक स्थान पर 
मीरा विरह-वेदना से व्याकुल होकर कहती है+4ः 
दीपक जोय कहा करू सजनी ! पिय परदेस रहावे | 
लेकिन जब मिलन की सुखमय घड़ियाँ याद आती हैं और मारा 
उसकी कल्पना करती है तो प्रियवम श्रपने हृदय में ही मिल जाते 
हैं । उस समय राधा या गोपियों जैसे उसे पत्रिका लिखने की व्यवस्था 
भी नहीं करनी पड़ती । उस समय वह गव के साथ कहती है $ 
कोई के पिया परदेस बसत दे, क्षिख-लिख भेजे पाती । 
मेर पिया मेरे हीय बसत है ना कहुँ आती जाती ॥ 


गीता का उपदेश कृष्ण भगवान का दिया हुआ है। इधर मीरा 
उनकी प्रिया थी। उसको शायद कृष्ण ने पहले ही गीता के वचन 
सुनाये थे जैसे शड्भूर जी ने (मानस? की कथा पहले पावती को सुनाई 
थी | मोरा गीता का सार जान गई थी। गीता के सात सौ श्लोकों 
का यही तात्पय है : ह 


य एन॑ वेक्ति हन्तारं यश्र ने मन्‍्यते दतम्‌। 
डभौ तौन विजानो ते। नाय॑ इन्ति न इन्यते ॥ 
मीरा इस को इस प्रकार कहती है ४ 
ना काई मारे ना काई मरते, तेरो ये अज्ञान । | 
चेतन जीव ते अ्जर अमर दे, ये। गीतारो ग्यान ॥ 


यह नाम-रूपात्मक छ्वृदव जो चमे-चक्तुओं को दिखाई देखा है कि 
सूम और धूप दो हैं, वास्तव में दो नहीं हैं । अब तवाद इसे एक सिद्ध 
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करता है जिस प्रकार आत्मा-परमात्मा एक है। मीरा अद्वेव के इस 
सिद्धान्त पर कहती है 

तुम बिच हम बिच अंतर नाहीं जेसे सूरज छाम्रा । 

पक्ष पल्न तेरा रूप निहारू 57 
मीरा की जानकारी के भीतर उसके सुप्रसिद्ध बारहमासे का वणुन 

भी है । हिन्दू दाम्पत्य जीवन का अत्यन्त ममस्पशी माधुय सदा से अपने 
चारों ओर के वातावरण से उदिप्त एवं प्रभावित रहा है। मीरा के 
कृष्ण परदेश गए हैं। उनके विरह में मीरा बारहों महीने रो रही है। 
ज्यों-ज्यों नये मास आते हैं त्यों-स्यों उस नवीनता से विरह सजीव होता जाता 
है | प्रेम में सुख और दुख दोनों की अनुभूति की मात्रा जिस तरह बढ़ 
जाती है उसी प्रकार श्रनुभूति के विषयों का विस्तार भी । इसे सभी मनुष्य 
अनुभव करते हे--क्या राजा, क्या रह | इसी दुखद रूप में मीरा 
प्रत्येक मास की गिनती करा रही है $ 

पिया मेहि द्रसण दीजे हे! । 

बेर बेर में टेरहू या किरपा कीजे हो ॥ 

जेठ महीने जल बिना “पंछी दुख होई- हो। 

मार असाढां कुरलहे घन चामत्रक साईं हो ॥ 

सावण में कइ लागियो सखि वीजों खेले हो । 

भाद्रवे नदिया बहे दूरी जिन मेले हे ॥ 

सीप स्वाति मेलती आसोजां साई हे।। 

देव काती में पूछहे मेरे तुम हाई .हे।॥ 

मंग़सर ढंढ ब्दाती पढ़े मेहि बेगि सम्दालते हे। । 


३४५२ पत्चार्त 


पास महीं पाला घणा, अबही तुम नहाते हे। ॥ 
महा महीं बसंत पंचमी फाणों सब -गावे हे। । 
फागुण फागों खेल हैं बणराय जरावे हो ॥ 
चैत चित्त में ऊपजी दुसरण तुम दीजे हो। 
बेसाल बणराह फूलवे कोमल कुरल्लीजे हे! ॥ 
कार उड़ावत दिन गया बूंर पंडित जासी हो । 
मीरा बिरहण व्याकुली दरसण कद हेसी हे। ॥ 


जायसी के बारहमासे की भांति यद्यपि मीरा का वणन व्यापक 
नहीं है फिर भी हृदय की पीड़ा की सूचना इस में बराबर मिलती जाती 


है | हिन्दू त्री, जिसके पति विदेश हैं, 'काग? उड़ाने के सिवा और क्‍या 
कर सकती है ! पंडित और ज्योतिषियों से कृष्ण के आने के विषय में 


मीरा का पूछना कितना स्वाभाविक है | यह आशिकृ-माशक़ों-जैसा 
निलज्ज प्रताप नहीं है। इसका सात्विक मार्यादापूर्ण माधुय परम 
मनहरण है। प्रत्येक मास की विशेष वस्तु का उल्लेख मात्र करके. 
मीरा दशन की भूख जता रही थी। उसी को उसने व्यक्त किया है। 
जायसी की तरह श्रवकाश उसे न था कि नागमती के स्वर में बारइमासे 
का विस्तार वह दे | पर जायसी का बाहरमासा मीरा की अ्रपेक्षा अ्रयश्य 
अधिक महत्वपूण हे। वह गम्भीर है और भावपूर्ण भी। थोड़ा 
प्रसज्ञ इम लेते हैँ। मीरा ने जेठ से शुरू किया है और जायसी ने 
आधषाढ़ से ; 

चढ़ा असाढ़ ग़गन घन गाजा | साथा बिरह दुद्‌ दुख थाजा ॥ 

सावन बरस मेह अति पानी । भरनि परी हों बिरद शुरानी ॥ 
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भा भादों दूभर श्रति भारी | कैसे भंरों रैनि शँथिय।री ॥ 
ल्ञाग कुआर नीर श्ररा घटा | अबहू आव, कंत तन कटा ॥ 
कातिक सरद चंद डजियारी । जग सीतल हों बिरदे जारी ॥ 
अगहन दिवस घटा निसि बाढ़ी । दुभर रेनि जाइ किप्रि गाढ़ी ॥ 
पूस जाड़ थर थर तन काँवा | सुरुज जाइ लंका दिसि चोगा ॥ 
लागेड माघ परे अब पाला | बिरहा काल भयड जड़ काला ॥ 
फागुन पवन मकोरा बहा | चोगुन सीव जाइए नहिं सहा ४ 


उपसंहार--मीरा का भक्ति-शॉन उसके काव्य-ज्ञान से लाख॑ 
गुना ऊँचा है। उसको भक्ति के सामने उसकी काव्य-कला का कोई 
मूल्य नहीं रहता। और भक्ति-काल के प्रायः समस्त कवियों की 
काव्य-कला उनकी भक्तिन्कला के सामने नतनमस्तक है | विशेषतः 
कबीर, जायसी, सूर ओर तुलसी के विषय में कह रहा हूँ कि इनकी 
भक्ति इनके काव्य-शान से बहुत उच्च कोटि की है। काव्य के विषय 
में चाहे कोई इन्हें जो कुछ कह ले लेकिन जब भक्ति की परख का 
सवाल आयेगा तो सब की वाणी मूक हो रहेगी। भक्ति परखने की 
कसोटी हमारे पास नहीं है। ऐसे प्रेमर्ननष्णात भक्तों में मीरा की 
भक्ति स्वभावतः ऊँची है। भक्ति और प्रेम के बीच हिन्दा-साहित्य 
का स्रोत बहाने वाले पॉँच ही भावुक कंव हैं--कबीर, जायसी, सूर, 
तुलसी और मीरा। इनकी पंक्ति एक है। इनमें से हम किसी को न 
पुथक्‌ कर सकते हैं, न किसी दूसरे को सम्मिलित ही कर सकते हैं। ये 
पाँचों बेजोड़ भक्त ओर बेजोड़ कवि हैं । 


श्श्छ प्रश्यागत 


मीरा के श्रतिरिक्त हिन्दी-साहित्य में कुछ ओर भक्तिन हुई हैं। 
उनमें कुछ सुप्रसिद्ध नाम ये ईं--सहजोबाई जी, मब्जुकेशी जी, 
बनीठनी जी, प्रतापबाला जी, युगलप्रिया जी, रामप्रिया जी और रानी 
रूपके वरि जी । भक्ति पक्ष की बात छोड़ दीजिये क्योंकि मीरा की भक्ति 
के सामने महाभक्त कबीर, जायसी ओर सूर-तुलसी नहीं ठहर पाते, 
फिर दुसरे की कोन चलावे १ रह गयी काव्य को बात । सो मीरा के 
पुनीत पद उक्त सभौ देवियों की वाणियों से बहुत उत्तम हैं। मोरा 
का काव्य-ज्ञान इन देवियों के काव्य-शञान से स्वभावतः ऊँचा है। पर 
तुलसी, सूर, जायसी और कबीर से निम्नतर है । फिर भी काव्यन्तेत्र 
शोर भक्ति-कषेत्र दोनों में पाँचों का साथ छुड़ाया नहीं जा सकता, एक 
के ऊपर एक, इसी प्रकार पाँचों गँये हैं । यदि कोई जनता से पूछे 
कि हिन्दी-काल में कितने महान्‌ भक्त और कितने महान्‌ कबि हुए 
हैं तो दोनों को लेकर एक ही उत्तर दिया जा सकता है, कि पाँच । 
कीन-कोन | कबीर, जायसी, सूर, तुलसी तथा मीरा । पर कोई लोभी 
भक्त पूछे कि इन पाँचों में भक्ति किसकीश्श्रष्ठ हे तो उसके उत्तर में मीरा 
का नाम लिया जायगा और जब कवित्त-रसिक कोई काव्य की दैष्टि 
से श्रेन्‍्ठता माँगे तो उसके सामने तुलसी को दिया जायेगा। 

मैं प्रममय प्रभु को “पशञ्मामृत' का भोग लगाना चाहता था। 
इसके लिये पाँच अमृतों को तलाश करनी पड़ी। पाताल में जाकर 
अमृत लाना मेरे शक्ति से बाहर का काम था | इधर सुनने में आया 
कि इस पथ्बी तल पर ही पाँच प्रकार के श्रम्ृत, पाँच भावुक भक्त 
काफ़ी परिमाण में छोड़ गए हैं जिन्हें श्यासानी से प्रभु मी स्वीकार कर 
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सकते हैं और जो कतिपय मरणासन्न पुरुषों को जिलाने में समथ 
हुए. हैं। सचमुच कबीर, जायसी, सूर, तुलसी और मीरा की वाणियो 
का पारायण करके किसने अपने को धन्य नहीं किया १ बस, क्‍या था ! 
मैंने चट पाँच लभ्य अम्ृत--कबीर ( मधु ) जायसी ( गुड़ ), सूर 
( दूध ), तलसी (घी) और मीरा ( दही ) को एक ही बतन में 
मिला कर फंट दिया । 'पश्चाम्ृत? तैयार कर प्रभु को भोग भी लगाया 
है और उसे प्रसाद रूप में बॉय्ने की भी अभिलाषा है | लेकिन चे कि 
अनाड़ी के हाथ का बना “पश्चामतः पान कर किसी का स्वाद न बिगड़ 
जाय, इससे भय लगता है। भय के मारे मैंने बड़ी सावधानी से काम 
लिया है। वह यह कि मेंने सबकी मात्रा बराबर रक्‍खी है। यद्यपि 
'पश्नामृत? के बनाने के लिए, यह महा फूहड़ रीति है । 

इसका उद्द श्य केवल कबीर, जायसी, सूर, तुलसी ओर मीरा की 
वाणियां को एक लड़ी में पिरोना है, किसी प्रकार की आलोचना 
करना नहीं। यदि इसे कोई सह्ृदय व्यक्ति “त्रिवेणी” जैसी महत्वप्रद 
वस्तु समझे, जिसमें स्नान करने से महापातकी का पाप धुल जाता है, 
तो उसको वह अपनी सह्दृदयता है | मेरा यह प्रयास नहीं है। में तो 
इतने हां से अपने को धन्य मानता हूँ कि “पश्चामतः बनाने के ही 
नाते मुझ स्वतः उस अमृत को चखना पड़ा और अनेक विद्वानों की 
आलोचनागत बातें देखनी पड़ीं। यदि “पग्चमामृतः को आलोचकगण 
उन विद्वानों का प्रसाद तक मान लेंगे तो मैं अपना भाग्य समभू गा । 


श्रल्चोच् 


चतयेगी 


लेखक ; श्री महेश्व॒र प्रसाद 
आधुनिक महाकाव्यों के प्रधान विषय जो आप को इस 
पुस्तक में मिलेंगे, इस प्रकार हैं : 
१- कामायनी की श्रद्धा (सतयुग) 
२- प्रिय प्रवास को राधा ( द्वापर युग ) 
३-साकेत की उमिला (ज्ेता युग ) 


४--गुप्तजी की यशोधरा (कलियुग) 
प्रोटेक्टिड्न-कवर सहित सजिल्द पुस्तक का मूल्य २॥|) रु० 
है ध ध5 धर 


कान पकड़े 


लेखक : श्री० शीकत थानवी 

उद के सुप्रसिद्ध लेखक की चुनी हुई हास्य-रस की कहानियों 
का अनुपम संग्रह । कुछ कहानियों के शीर्षक इस प्रकार हैं : 

१---पड़ोसी, २--बदपर हेज़ी, ३ -- प्रॉब्लम, ४--घर का डर 
४-पैट्रोल, ६--मूठ-सच, ७--जम्दतुल हुक्मा, ८--इन्क्रलाब- 
जिन्दाबाद, ६--कान पकड़े, १०--भाई साहब, ११--भाई साहब 
की तालीम । 

सुन्दर प्रोटेक्टिज्र-कवर से मण्डित सजिल्द पुस्तक का मूल्य 
२ रु० १२ आना, डाकन्व्यय अलग । 


अमर-शहीद 
सरदार भगतसिंह 

कखक $ श्री० जितेन्द्रनाथ सान्याल 

अनुवादिका $ कुमारी स्नेहलता सहगल, एम? ए० 

भूमिका लेखक $ राजर्षि बाबू पुरूषोत्तम दास टण्डन, 

अध्यक्ष, अखिल भारतीय कॉड्रेस 

सम्पादक : ओऔ० आर० सहगल 

इस पुस्तक के रचयिता अमर-शहीद सरदार भगतसिंह के अभिन्न 
साथियों में से एक हैं, जो लाहोर षड़यंत्र केस में आपके साथ ही 
गिरफ़्तार हुए थे । विलायत में प्रचार के लिए पुस्तक का केवल अज्ञरेज़ी 
संस्करण १६३१ में प्रकाशित हुआ था जो दूसरे ही दिन ज़ंब्त कर लिया 
गया था। पुस्तक में सरदार भगतसिंह के पौरिवारिक' परिचय, संक्षित्त 
जीवनी तथा उनकी सभी कारगुज़ारियों के अतिरिक्त सरदार भगतर्सिद्द 
तथा श्री० बटुकेश्वर दत्त द्वारा दिल्ली सेशन्स कोट में दिया गया संयुक्त 
ऐतिहासिक वक्तव्य तथा कुछ अ्रन्य सससनीखेज़ पत्र तथा बयानात भी 
दिए गए. हैं । पुस्तक के अन्त- में लाहौर पडयत्र केस की दैनिक कायवाददी 
का विवरण 'भी दिया गया है, जो ऐतिहासिक महत्त्व की सामग्री है । 

राज्ि टणडन जी ध्अपनोी -भूभिका में लिखते हें... 'भगतसिंह युवा- 
वस्था में चले गए |:उनकी - भावनाओं की- कुछ कल्पतसा उनके कामों 
ओर अ्रदांलंत"मं दिए! गए उमकेः बयानों से हम कर सकते हैं) मुझको 
याद हे कि केन्द्रीय अ्रंसेम्बली'में बम फेंकने 'के अ्रंमियोग के उत्तर 
में जो बयान उन्होंने अदालत “में दिया था उसका कितना गहरा 


( २) 
प्रभाव मेरे हृदय पर पड़ा था । इस पुस्तक में भगतसिंह के जीवन की 
कड़ियों को लड़ी में बाँधने का यत्न है। हमारे देश के एक विशिष्ट 
पुरुष ओर उसके सथियों का विवरण होने के कारण यह स्तक देश के 
राजनीपिक श्रध्ययन में हिन्दी प्रेमियों के लिए सहायक होगी । मैं इसका 
स्वागत करता हूँ ।?” 
सचित्र तथा सजिल्द ( स्तक का मुल्य केवल ६।|) र०, डाक-व्यय 


बावचिन 


आचाय चतुर्सन शास्त्री की लौह-लेखनी अद्भुत प्रसाद । 
विभिन्न विषयों की चुनी हुई कद्दानियों का 
अनुपम संग्रह। सजिल्द ओर सुन्दर 
प्रोटेक्टिज्न कवर से मस्डित 
पुस्तक का मूल्य 
केवल ३ रु० 
८ आना। 


कँः मॉः 


जे औऑः नप कं 

हास्य-रस की कहानियाँ 

श्री०ण आर० सहगल द्वारा सम्पादित हिन्दी तथा डद्‌ के लब्ध- 
प्रतिन्च लेखकों की चुनी हुई हास्य-रस की कहानियों का 


बेजोड़ संभह्‌ । सजिल्द ओर सुन्दर प्रोटेक्टिक्-कबर 
से मसणिडित पुस्तक का मूल्य केवल ४) रु० । 


आज़ादी के परवाने 


सम्पादक ; श्री० आर ० सहगल, 
भूसपूर्थ सम्पादुक सथा अध्यक्ष चाँद” और “भविष्य! 

भारतीय बिप्लव-यश की उन आहुतियों से हमारे अधिकांश देश- 
वासी सवंधा अपरिचित हैं जिनके साहस, त्याग और बलिदान की 
नींव पर इमारी राष्ट्रोय इमारत की नींब रक्‍्खी गई है। आज इन 
हुतात्माओं को हमारे अधिकांश देशवासी भूल चुके हैं | प्रत्येक उन्नति- 
शील देश ने ऐसे कमंठ वीरों की पूजा की है पर हमारे अधिकांश 
कृतन्न-देशवासियों ने उन्हें सदैव हिक़ारत की नज़र से ही देखा है | 
अब समय आ गया है कि हमें इन अजशात बन्धुओं की स्मृति-शेष 
को अक्षुर्य रखने के लिए कुछ ठोस प्रयज्ष करना होगा। संस्था ने 
इन्हीं सदभावों से प्रेरित होकर इस पुस्तक का प्रकाशन किया है जिसमें 
६० से अधिक अ्मर-शहीदों के परिचय दिए. गए हैं और जिसे किसी 
एक व्यक्ति ने नहीं लिखा है, बक्कि कई सुप्रसिद्ध क्रान्तिकारियों तथा 
विज्ञगी नायकों द्वारा स्वयं लिखे गए हैं श्रतः पुस्तक की प्रामाणिकता 
में तनिक भी सन्देह नहीं हो सकता। आज कितने हैं जो उसी प्रकार 
हँसते हुए फॉसी के तझ़ते का आलिज्जन कर सकेंगे ! 





पुस्तक के अन्त में परिशिष्ट के रूप में हिंसात्मक आन्दोलन तथा 

असहयोग आन्दोलन का संक्षिप्त इतिहास भी दिया गया है । 

प्रोटेक्टिज्ञ-कबर सहित सचित्र तथा सजिल्द पुस्तक का मल्य केवल 
४) रु०, डाक-व्यय अलग । 


ग़दर-दिल्ली की व्याघरी 


भूमिका लेखक: श्री० आर० सहगल 


सन्‌ १८५७ ई० के भारतीय बिद्रोंह का रहस्यमय, आकषक और 

खूनी किलर! विश्लय' के भीसरु काम करने वाखी' क्रिया- 

प्रतिक्रिया, घावअतिघ्नातों के ज्वत्नन्त, दृष्छान्त !! 
अप्रिमय ! सुन्दर !! आक्रषक ! रोचक !! 

जिन पाठकों ने यह महत्वपूण ऐतिहासिक पुस्तक नहीं पढ़ी, वे 
गदर सम्बन्धी षड़यन्त्रों से पूणतया परिचित हो ही नहीं सकते | प्रस्तुत 
पुस्तक दो गुन्त रोजनामघों का संग्रह हें---एक' हिन्दू दृष्टिकोण' से' लिखा 
स्क्मा- दे, दूसरा मुस्लिम दृष्टिकोण से । अ्रज्ञरेजों ने प्रचुर धन, व्यया कर 
ये रोजनामचे प्रम॒प्त एवं प्रकाशित किए हैं| इसमें गदर सम्बल्‍्धी प्रत्येक 
दिन की कायवाही का ऐसा सुन्दर और सटीक वर्णन है, कि पाठक 
इसे पढ़ कर एक बार ही दक्ष रह जाएंगे और “आ्राहि त्राहि” करने लगेंगे। 
हिन्दुस्तानियों कीं इस' भीषण बगावत से तज्ञ आकर अन्ञरेज्ें ने भी 
मूखे भेड़ियों' का रूप. धाश्ण कर लिया था--फिर हिन्दुस्थान पर कैसे- 
कैसे लोमहपंणः अत्याचार किए गए, ये इन कोड़ीन्सी पंक्तियों का 
विषय नहीं दे । प्रस्तुत पुस्तक श्रज्ञरेज़ी नोकर मंशी जीवनलाल तथा 
हकीम अहसन उल्ला खाँ के रोजनामचे हैं ओर उस भीषण परिस्थिति 
पर पूणतया प्रकाश डालते हैं। 

बहादुरशाह और बझ़त खाँ, दोनों ईमानदार तथा निपुण सैनिक- 
समग्बचालक थे ओर १८५४७ ई० के बविज्ञव में सारी व्यवस्था अपने हाथों में 
ले लेना चाहते थे किन्दु दिज्ली की हालत कुछ चापलूसों के कारण 
बिगड़ गई । सनिक लूटठ-मार करने लगे, शाहज़ादों को अपनी-अपनी 
फ़िक्र थीं ओर सनिक बाहर से आ्रा-आ कर इक्ट्टा हो गए. जिनकी वेतन 
की समस्‍या हल न हो सकी । इन्हीं की सहायता से अज्ञरेजों का काम 
आसान हो गया | सजिल्द पुस्तक का मूल्य ४ | ) रु० 





अऊ >> 
[ सम्पादक : श्री० आर० सहगल ] 
इस सवथा बेजोड़: पुस्तक में हिन्दी तथा उद के २१ सुम्नसिद्ध हास्य 
रु के लेखकों को कहानियों का संग्रह है। पुस्तक का प्रत्येक्त पष्ठ दो 
स्थ्रों' में छपा है तथा- प्रसिद्ध कलाकार भ्री० शिक्षार्थी जी ने इसे मनो* 
नुकूल चित्रित किया है। कुछ सहयोगियों ने पुस्तक का स्वागत इस 
अकार किया है : ह 





आज : कहा नियोँ पढ़तेन्पठ ते आप ही हँसी का फ़व्वारा इस तरह 
फूठ पड़ता है कि पेट में बल आ जाता है। सभी एक से एक 
मज़ेदार हैं । 

लोकसत : पुस्तक-का सम्पादन कथा छपाई सुन्दर है। प्रत्येक 
कहानी में हास्य-रस का प्याला छुलक रहक़ है! कहानियों का चयन 
सुन्दर हे । 

योगी : पुस्तक में शिष्ट हास्य है । रेल के सफर में, या किसी काँज्ज- 
रेसी| मिनिस्टर के दशन की प्रतीज्ञा में उसके दरवाज़े एर समय काने 
के लिए. पुस्तक सहायक द्दोगी । 

नवज्योति : सम्पादक ने नित्सनदेह राष्ट्रीय भाषा का भंडार भरा 
है जिसके लिए उन्हें जुतना धन्यवाद दिया जाय, थोड़ा है। 

सच्ित्र कथा सजल्द पुस्तक का म॒लल्‍्य ४॥) ०, डाक-व्यय 
अलग । 


राजा साहब 


[ ले० : श्री० शौकत थानवी ] 

प्रस्तुत पुस्तक लेखक की हास्य-रस की चुनो हुई कहानियों का 
संग्रह है। अत्येक कहानी पढ़ कर यदि हँसते-हँसते पेट में बल न पड़ 
जाय तो मल्य वापस | पुस्तक पढ़ कर श्रवध के ताललुक़ दारों का 
वास्तविक जीवन चित्र-पट पर पड़े हुए अ्रक्सों की भाँति आपके - सामने 
नाचने लगेगा । पुस्तक का प्रत्येक पष्ठ दो रंगों में छुपा है और राजा 
साहब तथा उनके चाहकारों के विभिन्न चित्र भी दिये गये हैं ) कुछ 
सहयोगियों की सम्मतियाँ इस प्रकार हैं 

लोकमत : इन कहानियों के द्वारा श्री० थानवी ने प्रजा की गाढी 
कमाई पर ऐशो आराम के रास रचने वाले, मौज की ज़िन्दगी बिताने 
वाले और “जी हुज़रों' की हुज़री के इशारे पर चलने वाले ज़मींदारों 
के रागरज्ञ का भण्डाफोड़ किया है| लेखन शली अपने दज्ञ की हे 
कहानियाँ काफ़ी सरस और पठनीय हैं ओर साथ ही शिक्षाप्रद भी । 

योगी : पुस्तक मनोरज्षक है भाषा बड़ी सुबोध है। उद का 
लेखक होते हुए भी थानवी साहब ने बड़ी साफ हिन्दी लिखी है। पुस्तक 
सचित्र है | इन चित्रों ने इसकी ख्बी बढ़ा दी है। 

आज : शोकत थानवी ने मनोविज्ञान का विश्लेषण ऐसे सुन्दर 
और प्राकृतिक दक्ग से किया है! क कहानी में ख़ासा आनन्द आ जाता 
है| वणन-शेली भी स्वाभाविक और सरल है। बनावटीपन का कहीं 
निशान तक नहीं मिलता । पुस्तक पढ़ने ओर संग्रह करने योग्य हे । 

नवज्योति : जमींदार और ताल्‍लुक़ दार किस प्रकार अपनी प्रजा को 
लूटते रहते हैं, इन सब का सजीव वन आप को इन कहानियों में 
पढ़ने को मिलेगा | छपाई-सफ़ाई ओर गेट-अप नयनाभिराम, उत्कृष्ट 
और ऊँचे स्टेण्डड के हैं। 

सचित्र तथा सजिल्द पुस्तक का मूल्य २॥), डाक व्यय अलग। 


तराज 


हक “रच 
भूमिका लेखक 
डॉक्टर उदयनारायण तिवारी, एम० ए०, डी० लिट्‌० 
अध्यापक, हिन्दी विभाग, प्रयाग विश्वविद्यात्नय 


सम्पादक 
श्री० आर० सहगल, 
भूतपृव सम्पादक तथा अध्यक्ष, 'चोंद' और “भविष्य! 


पुस्तक में हिन्दी तथा उद के लब्ध-प्रतिष्ठ लेखकों की चुनी हुई 
कद्दानियों का संग्रह दे । कुछ लेखकों के शुभनाम ये हैं : 

डॉक्टर धनीराम 'प्रेम!', श्री० अहमद नदीम क़ासिमी, स्वर्गीय मंंशी 
प्रेमचन्द, भीमती बेगम दिजाब इ॒म्तियाज़ अली, स्वर्गीय बाबू जयशझूर 
प्रसाद, स्वर्गीय मिर्ज़ा श्ज़ीम बंग चग्ृताई, श्री० गिरिजेश, श्री० सय्यद 
कासिम अली, श्री० सुदशन, श्री० हसन अब्बास, श्री० प्रताप नारायण 
श्रीवास्तव, श्री० दौलतराम गुप्त, पं० जनादन प्रसाद का “द्विज', श्री० 
शिलीमुख, कवर राजन्द्र सिंह, श्री० पहुज, पं० नलिन विलोचन शर्मा, 
ओ्री० बसन्‍्त कुमार पाण्डेय, स्वग़ोंय श्री० चणडी प्रसाद 'दृदयेश?, श्री ० 
अखोरी गड्जा प्रसाद सिंह । 

आज का युग कहानी-कला के विकास का युग माना जाता है । इस 
संग्रह म॑ं श्राप्रो कहानी-कला के संक्षिप्त इतिहास के अतिरिक्त उसके 
सभी प्रकार-मिल जाएँगे। सजिल्द पुस्तक का मूल्य केवल ४) <० 


लोक-परलोक 
लेखक : श्ली० जी० पी० श्रीबास्तव, बी० ए०, एल्‌-एल> बी० 
“लोक-परलोक” श्री० जी० पी० 'श्रीवास्तव की एक अत्यन्त 
ही विलक्षण रचना है | इसके मख्य चरित्र 'क़ानूमीमल” का जन्म चाँद 
के फॉसी अड्ड. में 'क़ानूनीमल की बहस” के नाम से हुआ था। वह 
बहस ऐसी अपूव ओर मनोरज्ञक थो कि हिन्दी संसार में ' कानूनीमल" 


का नाम अमर हो गया है ! 


कक 


इसी चरित्र का विकास सिनेमा नाटक के रूप में श्रीवास्तवजी 
ने इस पुस्तक में किया है। ओर ऐसा करने में उन्‍होंने आकाश-पाताल- 
पृथ्वी तीनों लोक, तथा घा मिक, सामाजिक और राजनैतिक क्षेत्रों को 
ऐसा मथ डाला है कि उनकी अ्रथाह कल्पना और लेखनी के चमत्कार 
पर दाँतों तले उज्ञली दबानी पड़ती है। 


कहानी भी अलोकिक है ओर इतने सुन्दर रूप से उसका प्रदशन 
कराया गया है कि पाठक की दृष्टि में सिनेमा की तरह जोती जागती 
हुईं कहागी आगे बढ़ती जाती है। इसके स्टेज पर नाटक के रूप 'में 
खेलने के लिये भी लखक महोदय ने अन्त में दक्ष लिख दिये हैं। इस 
प्रकार यह पुस्तक हर प्रकार के पाठक के अतिरिक्त सिनेमा प्रेमी के 
साथ साथ नाय्क-प्रेमी के लिये भी विशेष रूप से उपयोगी है। सजिल्द 
पुस्तक का ल्‍य केवल दो रुपया । 


कमयोगी प्रेस, लिमिटेड, इलाहाबाद 


